﻿ Catalog lucrări - - : Pagina Catalog lucrări - - : Pagina PUBLICAȚII ISTORIC-ARTISTIC CATALOG Catalog lucrări - - : Pagina Adelson C , Adriani GB, Agostino del Riccio, , , Alamansi G , Alinari A , , , Allegri E , Alverà Bortolotto A , ani Prietenii lui Bargello, , ani Angelini A , de ani "Antologie", ( - ), , , Aschengreen Piacenti K , , Auro d'Alba, Azari F , Baldinucci F , , , , , Baldinucci FS, Dansatori P , , Ballico B , , Baracchini C , , , Bardazzi F , , , Bardeschi Ciulich L , Barlozzetti U , P baroc, , , , , , , , , , , Bartoletti C , , Basoli Antonio, , , ani Bassani E , Becattini M , Bellosi L , , , Bernardi M , ani Bernardini L , L Berrettini, Bertelli C , Bertuzzi Camillo, , , ani Bettarini R , Biondi de' Medici Tornaquinci, Necesită F , Boccia LG, , , Boccioni U , Bologna, Archiginnasio, Bolzoni L , Bonito Fanelli R , Borea Evelina, Borghini Vincenzo, , Boschetto Antonio, , Boselli Orpheus, , , Bossi G , , Botticelli, de ani Botto IM, Bouchardon, Boucher B , ani Muncitor AM, , Bragaglia, Casa, Roma, Brunelleschi F , Bucci M , , , , Buonaiuti N , librar, Buzzi P , , , Cafaggiolo, Caglioti F , Caneva C , Cangiullo F , , , , Cantagalli, Manufactura, , Cantarelli, Capitanio A , , , , , Capponi Vincenzo, de ani Capucci M , Caputo Calloud A , Cardini F , de ani Caretti L , ani Carl D, ani Carl M , de ani Carmignani M , Caroti S , , Carrà C , , , , Carracci, Carrand, - Carrara E , Caruso L , , , , , , , , Casarosa Guadagni MR, , Casavola F , Casorati F , , , Ecaterina a II-a, ani Cavazzini L , Cecchi A , de ani Cellini B , , Chiarugi S , , Chigi Saracini, Colecția, , , , Ciabani R , Ciampolini M , Ciardi RP, Cicognani B , , Cicognara L , Cignoni B , , Cignoni M , Cioni E , , , , Cipriani G Civitali M , Collareta M , , , , Colecția Medici, , INDEXUL AUTORILOR Catalog lucrări - - : Pagina Collodi C , , Distribuie A , , Conti A , Conti G , Correggio, Cotronei, Cristina a Suediei, ani Cristofani M , Curatola G , , D'Annunzio G , de ani Dante, Davis MD, De Denaro F , de ani DeGennaro R , ani De Lorenzi G , , , Del Bravo C , , Andrea Della Robbia, ani Della Robbia John, ani Della Robbia Luke, ani Della Rovere Victoria, , Del Soldato A , Del Vecchio, de ani Dent Weilt Ph , Depero F , , , , Deruta, Dessy M , de ani DiFabio C , de ani Dini B , , Dini P , ani Diulgheroff, de ani Dolcini L , ani Dominici B , Donatello, , , , , Dormàl CM, Ducci T , ani Elam G , de ani Expoziții futuriste, , , , , Fasole M , Ferrari ML, , , , Ficino M , de ani Fileti Mazza M , , , , , Fillia, , Fiocco C , ani Florența, Biblioteca Marucelliana, Florența, Biblioteca Riccardiana, Florența, Casa Buonarroti, , Florența, Galeria Uffizi, Florența, Institutul de Stat de Artă Gipsoteca, , Florența, Muzeul Bargello, , , Florența, Muzeul Inocenților, Florența, Muzeul Horne, Florența, Muzeul Stibbert, Florența, Palazzo Vecchio, , , Florența, Santa Maria del Fiore, Florența, Vila Spellman, Fock C W, Fontanesi A , de ani Fontenay E , , Foscolo U , , Francalanci D , Francovici R , ani Fumi Cambi Gado F , ani Funi A , Futuristi, , , , , , , Gaborit Chopin D , , Gaeta Bertelà G , , , , , Galileo, de ani Gallo D , , Gelli S , de ani Genova, Muzeul Sant'Ago- stin, Genova, sculptura romanica, Dragă S , Gentilini G , , , Gerbino G , de ani Gherardi G , Giambologna, Giannone AL, de ani Giardini G , , , Giegler, librar, ani Gilio, GA, , Ginna A , de ani Giordano Luca, de ani Ioan din Empoli, de ani Giuliani M , de ani Giuliotti D , de ani Giusti G , Goldthwaite RA, , Grieco AJ, Galeria Guarino, New York, Gubbio, ani Gurrieri F , Catalog lucrări - - : Pagina Hackenbroch Y , , , Haskell F , , , Heikamp D , Henner JJ, de ani Hessen von O, ani Hill GF, , Hirst M , de ani Horne HP, , "Jurnalul artistic" ( - ), , , "The Wild One" ( - ), , , "Itinerare" ( - ), , , Jackon S , de ani Keutner H , ani Köchert Hauser I , , Kreytenberg G , ani Langedijk K , , , , Lanzi L , , , Lasinio C , , "Turnul" ( - ), , , Leipzig, Galerie Del Vecchio, Lenti L , L-am citit pe Augustin, ani L-am citit pe Ioan, ani Levasti F , , Levi D , , Liscia Bemporad D , , , "Italia futuristă" ( - ), , , Loach Bramanti K , Lora Totino A , de ani Lucca, Lucca, ateliere de argintarie, Lucca, atelier de aurarie sacra, Lucca, sculptură în lemn ( - ), , , Luchi, librar, de ani Luti G , Maccari M , Macchiaioli, , , , Maestru din Figline, "Depozitul de mobilă" ( - ), - , Maggi G , , , Muzical, , , mai Maini R , Malquori R , de ani Manifeste futuriste, , , Mara O Maraini A , , , , Mardersteig John, , , Mariette PJ, , , Marinetti FT, , , Martelli D , Martelli M , , , Martini SM, , Masaccio, , Masini V , Massinelli AM, Mastromattei M , Mastrorocco M , Mazzocca F , ani McCrory MA, Medici, , , Medici de', Carlo, , Medici de', Cosimo cel Bătrân, Medici de', Cosimo I, , , Medici de', Cosimo II, , Medici de', Cosimo III, Medici de', Ferdinando II, , Medici de', Filigno, , Medici de' Giovan Carlo, , Medici de', Giovanni di Bicci, ani Medici de', Leopoldo, , , Medici de' Lorenzo cel Magnific, , Doctorii Mariei Magdalena, ani, Medici de' Mattias, , Medici de' Ottaviano, Medici de', Piero di Cosimo, ani Mei Bernardino, , Meloni Trkulja S , ani Merisalo O, Messina P , Michelangelo, , , Michelozzo, de ani Michelucci G , de ani Middeldorf Ulrich, , , de ani Milano, Galleria Pesaro, , Miniati M,, Călugării Scaramucci F , Montebagnolo, Montebello, de ani Monti R , Expoziţia Evului Mediu, Muzzi A , , , Natali A , , , , Negroli, Nencioni G , , Catalog lucrări - - : Pagina Nicolae al V-lea, , Nicoletti G , ani "Noi" ( - ), , , Novara, Conferința Prietenilor of Art, , Occhipinti C , , , , Oretti M , , , Orvieto, Pacini P , de ani Pagani, librar, Paolozzi Strozzi B , , Parmini G , Parodi S , Pellegrini F , Pelli Bencivenni G , , , , Peri P , , Perini G , de ani Petrioli Tofani AM, Petrucci F , , , Pettenati S , Piacenti Aschengreen KL, Petru din Cortona, de ani Petru cel Mare, Pillitteri Donatie, Pino Marco, , de ani Pinto G , de ani Pirillo P , Pisa, Camposanto, , Pisanello, Piscopo U , Placci Carlo, "Poezie", ( ), , , John Poggi, de ani Pollaiolo, , Pollard JG, , , , Powell S , de ani Prampolini E , , Contabili G , , Ranalli, Rasario G Ridichi Guidotti C , , Ressman, ani Riccardi Scassellati Sforzolini Vezi, Ricciardi A , de ani Ristori R , Romagnoli E , , , Romby C , de ani Romiti M , Sagrestani GC, Salaris C, Salvează-ne L , Salvini E , de ani Salvini R , , , San Cassiano di Controne, San Galgano, San Marco, Sandri L , de ani Sani Bernardine, de ani Samsons, , Sansovino Jacopo, , Sant'Elia C , , Santi B , Sanvito A , ani Saracini Colecția, Sassetta, , Scalini M , , , , Scapecchi P , Scotoni S , , Sculptură din lemn pictat, Setimelli E Sgrilli BS, Shearman J , , , Scheiwiller V , Siena, Biblioteca, Sylvester S , ani, Cyron M , , Sisi C , , Sodoma, , Soldatul Massimiliano, Soldații J , Soriano CM , [ PubMed ] Spallanzani M , , , , , , Spinelli R , Sricchia Santoro F , Stibbert, , , Strozzi, Collezione, Tempest D , , , , Tempest F , Tino din Camaino, Toderi G , , , , Thomas B , , , Tomasi M , Tonelli MC, de ani Tori A , ani Tosi Cambieri MJ, Tournus, ani Tozzi F , de ani Tragni C , Trent D , ani Catalogo opere - - : Pagina Trillucci, de ani Trionfi Honorati M , Vaccari MG, , Valentin, Vannell F , , , , Vasari G , , , Vasari VE, "Vela Latina" ( - ), , , Venturi M , Verrocchio, , ani Vever H , , , Viena, Vieusseux GP, Villoresi R , Volți, Wagstaff Ch , Warren O , , Weber S , , Clubul de iarnă, Torino, Zangheri L , Zibaldone Baldinucciano, , , Catalog lucrări - - : Pagina INDEXUL LUCRĂRILOR Tapiseria Medici: Artele Principatului Medici Arheologie: Artele Principatului Medici Arhitectură: Artele Principatului Medici - Ferrari - Warren Argintărie: Argintărie florentină din secolul al XV-lea până în secolul al XIX-lea - Artele Principatului Mediceo - Bargello ('Oglinda') - Bertuzzi - Atelierele Gentieri Lucca - Cioni - Grădini - Goldsmiths și mărci Lucca - Arta aurarului sacru la Lucca din secolul al XIII-lea până în secolul al XV-lea Arme: Artele Principatului Medici - Bargello ("Oglinda") - Stibbert Mobila: Artele Principatului Medici - Basoli - Depero - Ferrari - Grădini - "Depozitul de mobilă" - "Noi" Fildeșuri: Bargello (Omagii, "Oglindă") Bronzuri: Bargello (Itinerare, Expoziții) - Middeldorf Distribuții: Institutul Național de Artă Gipsoteca - Donatello - sculptura italiana- din secolul al XV-lea până în secolul al XX-lea - Lumea antică - Evul Mediu în cal- care de la Gipsoteca Cameuri: Bargello ('Oglinda') - Fileti Mazza - Mariette Corespondenţă: Baldinucci - Borghini - Colecții Medici - Michelangelo - Vasari Cataloage: Bargello - Biblioteca Marucelliana - Ateliere de argintarie Lucca - da - Chigi Saracini - Donatello - Expozitii futuriste - mai Muzical - Masaccio - Sculptură în lemn, Lucca - Stibbert Obiecte de colecție: Artele Principatului Medici - "Itinerare" Pisa, Marmura din Lasinio - Medici Collectables - Fileti Mazza - Piele Dadaistii: "Noi" Desen: Basoli - Grădini - "Itinerare" - Maggi - Middeldorf - Occhipinti Surse istorico-artistice: Agostino del Riccio - "Antologie" - Baldinucci: Știri, Vocabular - Boselli - Bossi - Share - Ferrari - Gilio - "Itinerare" - Lanzi - Maggi - Michelangelo: corespondență indirectă, Contracte, Scrisori, Amintiri - Occhipinti - Oretti - Romagnoli - Vasari - Tempesti - Zibaldone Baldinucciano Catalog lucrări - - : Pagina Futuristi: Buzzi - Cangiullo - Carrà - Cărți poștale - Caruso - Depero, Cordial Campari - Futurist Depero - Futurist Dossier - Expozitii futuriști - "Italia futuristă" - Manifeste futuriste - "Noi" - "Poezie" - "Vela Latina" Magazin de bijuterii: Bargello, (Expoziții, "Oglindă") - Bertuzzi - Fontenay - Hackenbroch - Köchert Hauser - Middeldorf - Vever Ziare și reviste: "Antologie" - "Jurnal de artă" - "Italia futuristă" - "Depozitul de mobilă" - "Noi" - "Poezie" - "Cel sălbatic" - "Turnul" - "Vela Latina" Gliptic: Artele Principatului Medici - Bargello ('Oglinda') - Fileti Mace - Mariette - Middeldorf Grafică: Depero, Cordial Campari - Levasti - Maggi - "The Wild" - Furtuni Ghiduri și itinerarii: Bargello ('Itinerare') - Casa Buonarroti - Donatello - Magazin de aurari Lucchese - Palazzo Vecchio Macchiaioli: "Jurnal de artă" - Martelli majolică: Bargello ("Oglindă") - Chigi Saracini - "Itinerare" - Middeldorf - Spallanzani Manuscrise: Agostino del Riccio - Boselli - Filigno de' Medici - Maggi - Oretti - Romagnoli Medalii: Bargello ("Oglindă") - Deal - Middeldorf - Pollard - Vannel- Toderi Medici: Bargello - Medici Collectables - Filigno de' Medici - "Itinerare" - Langedijk - Palazzo Vecchio Metale islamice: Artele Principatului Medici - Bargello ("Oglinda") Miniatură: Bargello ('Oglinda') - Cignoni - Ferrari - "Itinerare" Mobila: Basoli - Chiarugi - Liscia Bemporad - "Depozitul de mobilă" Monede: Bargello (Expoziții) Expozitii: Bargello (Expozitii) - Ateliere de argintari din Lucca - Chigi Saracini - Casorati - Cicognani - Collodi - Expozitii futuriste - Foscolo - Levasti - Maggio Musicale - majolica italiana - Catalog lucrări - - : Pagina Masaccio - Martelli și Macchiaioli - Pictori din secolul XX - Sculptură lemn, Lucca - Sironi - Stibbert Muzică: Vezi catalogul "Archivum Musicum" secolul douăzeci: Buzzi - Cangiullo - Carrà - Casorati - "Typescripts" - Depero - Dosar futurist - Expozitii futuriste - Liscia Bemporad - Manifeste futuriste - "Italia futuristă" - "Noi" - "Poezie" - "The Sălbatic" - Sironi - "La Torre" - "Vela Latina" Aurar: Argintărie florentină - Artele Principatului Medici - Bargello (Expoziții, 'Specchio') - Ateliere de argintari la Lucca - Cioni - Grădini - "Itinerare" - Goldsmiths și mărci Lucca - Goldsmith's Shop sacru la Lucca - Vever Pietre: Artele Principatului Medici - Agostino del Riccio - Fileti Mazza Pictura: Baldinucci - Casorati - Dactilografiate - Ferrari - "Jurnalul Artiștilor - co" - Haskell - Horne - "Rute" - Lanzi - Martelli - Middeldorf - "Noi" - Oretti - Palazzo Vecchio - Pelli Bencivenni - Pictori ai Secolul XX - Romagnoli - Salvini - Shearman - Siena, Chigi Saracini - Sironi - Vasari - Zibaldone Baldinucciano crampoane: Bargello (Cataloage) Middeldorf Broderii: Bargello (Expoziții) Portret: Langedijk Reviste: "Antologie" - "Jurnalul artistic" - "Italia futuristă" - "Depozitul de mobilă" - "Noi" - "Poezie" - "Cel sălbatic" - "Turnul" - "Vela Latina" Robbiane: Bargello - (Itinerare, "Oglindă") Non-ficțiune: Artele Principatului Medici - Haskell - Middeldorf - Salvini - Shearman - Specimen scenografie: Basoli - "Noi" Sculptură: Artele Principatului Medici - Bargello ("Oglinda") - Boselli - Donatello - Fileti Mazza - Institutul de Stat de Artă - Maraini - Middeldorf - Natali - Petrucci - Salvini - Sculptură în lemn, Lucca Sigilii: Bargello (cataloage, "Specchio") - Middeldorf Emailuri: Bargello ("Oglindă") - Middeldorf Catalog lucrări - - : Pagina Stemele: Bargello (cataloage, "Oglindă") Țesături: Artele Principatului Medici - Bargello (Expoziții, "Specchio") - Middeldorf Instrumente științifice: Bargello ("Oglindă") Covoare: Bargello ("Oglindă") Teatru: Casorati - Camerele lui Orfeu - Sironi - Pictori din secolul XX Ochelari: Bargello ("Oglindă") - Maggi Vitralii: Silvestri Vocabulare: Baldinucci - Occhipinti COLIERE Colecția Chigi Saracini: Sassetta - Bernardino Mei - De la Sodoma la Marco Pino - Sculptură - Maiolica italiană - Dincolo de școala Sieneză Picturi din secolul al XVII-lea iar secolul al XVIII-lea - Inventar general Muzeul Național Bargello: Cataloage - Ghiduri - Inventare - Itinerari - Expozitii - Cadouri - Lo Oglinda Bargello Colecția Medici și istoria artistică: Vol I De la Cosimo I la Cosimo II - Vol II Madeleine, Charles, Ferdinand al II-lea și Vittoria della Rovere - Vol III Cardinal Giovan Carlo, Mattias și Leopoldo - Vol IV Cardinal Leopold și Cosimo III "Dactilografe": Dansatori - Bardazzi - Muncitor - De Lorenzi - Del Bravo - Muzzi - Natali - Petrucci - Scotoni - Weber "Italia și Franța, studii de istoria artei" de Institut National d'Histoire de l'Art din Paris Occhipinti - Silvestri "Itinerare": I-VI - Biblioteca Marucelliana: Expozitii "Specimen": Artele Principatului Medici - Liscia Bemporad - Morcovi - Haskell - Maraini - Middeldorf - Salvini - Shearman - Spallanzani - Furtuni Catalog lucrări - - : Pagina AGOSTINO DEL RICCIO Istoria pietrelor [ ] Reproducerea integrală a manuscrisului bibliotecii Ricardiana din Florența Introducere și indici de P Stil baroc de exemplare numerotate Interesant ghid litologic al monumentelor și colecțiilor de flori rentina Florența, SPES , volum, x , , pp aproximativ , € "ANTOLOGIE" Scrierile de artă ale Antologiei lui GP Vieusseux Toate contribuțiile istorico-artistice ale revistei trimestriale directe de GP Vieusseux, - , Florența Vol I-IV Anexă în volume editată de P Barocchi, cu reproducere de probe sechestrate, corespondență inedită, notă critică e indice analitic Vol V-VI Mărturii semnificative despre evenimentele și polemicile florentine mici artistice italiene și europene Florența, SPES - , volume, x , pp aproximativ Operă completă, vol I-VI , € ARGINTUL FLORENTIN DIN SECOLUL XV-XIX Tipuri și mărci Recensământul argintării datat, documentat și marcat în teritoriul florentin editat de Dora Liscia Bemporad Florența SPES , volume, , x legat de pânză, pp c cu ilustrații alb-negru și color Lucrare completa , € Catalog lucrări - - : Pagina ARTELE PRINCIPATULUI MEDICI Eseuri de C Adelson - K Aschengreen Piacenti - E Bassani - LG Boccia - L Bolzoni - R Bonito Fanelli - G Cipriani - M Cristofani - MD Davis - CW Fock - G Gaeta Bertelà - D Heikamp - M Martelli - MA McCrory - M Spallanzani - M Triumfuri onorate Eseuri despre artele minore (tapiserii, argintărie, arme, orfevrărie etc ) și mobilierul Medici din secolul al XVI-lea Florența, SPES , x , pp cu ilustrații (uzat) , € BALDIUCCI Filip Noutăți de la Profesorii de Desen din Cimabue până aici Reproducerea completă a ed Ranalli (Florenta - ), vol IV Anexă cu notă critică editată de P Barocchi indice analitic- co editat de A Boschetto, voll VI-VII Documentele din anexă ilustrează relațiile dintre colec- smo al cardinalului Leopoldo de' Medici și țesutul istoric al Știri Florența, SPES - , x , volume, pp Operă completă, vol I-VII , € Lucrare completa legata in panza (stoc epuizat) , € Volume separate (dacă sunt disponibile), fiecare , € Vocabular toscan al artei desenului Reproducere completă a primei ediții, Florența , cu nota critică de S Parodi Primul lexic tehnic legat de arte Florența, SPES , x , pp + XXXIII , € Inițierea și progresul artei sculpturii cuprului Florența Editat de E Borea (in pregatire) Catalog lucrări - - : Pagina BARGELLO, MUZEUL NAȚIONAL serie editată de G Gaeta Bertelà Cataloage Medalii italiene ale Renașterii la Muzeul Național al Bargello Medalii Renașterii Italiene la Muzeul Național al Bargello, editat de JG Pollard Publicarea asociației "Friends of the Bargello" Catalog complet cu toate medaliile Renașterii italiene din Muzeu Florentine (mai mult de ), depusă și ilustrată pentru prima dată tu Florenţa, SPES - Lucrare bilingvă (italiană și engleză) în volume, format , x , Volumul I (de la la ), (epuizat) , € Volumul II (din până în ), , € Volumul III (din până în ), , € Sigilii ecleziastice și civile ale secolelor XIII-XVIII editat de A Muzzi, B Tomasello, A Tori Publicarea asociației "Friends of the Bargello" munca, contemplă corpusul complet al sigiliilor Muzeului ( ex- plari), depusă și ilustrată pentru prima dată, tot cu fotografii fișier de pagină completă Florența - , dimensiune , x , Volumul I, Sigilii Ecleziastice, € , II volum în volume, Private Seals, € , Vol III, Sigilii persoane civile, € , Aurar sacru editat de A Capitanio şi M Collareta Publicarea asociației "Friends of the Bargello" Catalog complet cu toată arta aurară sacra italiană, pentru prima dată depusă și ilustrată Florența , dimensiune , x , , € (uzat) steme editat de F Fumi Cambi Gado Publicarea asociației "Friends of the Bargello" Catalog complet cu toate stemele de piatră Florența , dimensiune , x , , € farfurii editat de G Toderi şi F Vannel, introducere şi cercetare inventată rial de B Paolozzi Strozzi Publicarea asociației "Friends of the Bargello" Catalog complet cu toate plăcile renascentiste Florența , dimensiune , x , , € Catalog lucrări - - : Pagina Ghiduri de format x Muzeul Național Bargello - Itinerar și ghid ( ) editat de P Barocchi şi G Gaeta Bertelà , € ediții în engleză - franceză - germană , € Itinerare în format x Andrea și Giovanni Della Robbia ( ) editat de G Gentilini € , Bijuterii sacre italiene ( ) curatorie A Capitanio și M Collareta € , Bronzetti ( ) editat de B Paolozzi Strozzi € , Expoziții Format x Medaliile lui Pisanello și cercul său ( ) (epuizat) editat de G Gaeta Bertelà și G De Lorenzi € , Monede florentine de la Republica la Medici ( ) editat de B Paolozzi Strozzi € , Benvenuto Cellini: lucrări neexpuse e acte notariale ( ) editat de D Trento € , Dale islamice, exemplare de epocă și averile lor în Manufactura Cantagalli ( ) (epuizat) editat de G Curatola și M Spallanzani , € De la portretul lui Dante la Mostra del Medio Vârste, - ( ) editat de P Barocchi și G Gaeta Bertelà , € Email și bijuterii din secolul al XV-lea până în secolul al XIX-lea ( ) editat de Y Hackenbroch (epuizat) , € Jacopo Sansovino Bacchus și averea lui ( ) editat de D Gallo € , Saracenul din Bargello și spectacolele cavalerism în Marea Ducală Toscana ( ) editat de M Scalini € , Achiziții și donații, - ( ) editat de G Gaeta Bertelà, B Paolozzi Strozzi, M Spallanzani , € Medaliile rusești din secolul al XVIII-lea de la Petru cel Grozav pentru Catherine a II-a ( ) editat de G Toderi și F Vannel , € The Carrands and French Collecting ( ) editat de P Barocchi și G Gaeta Bertelà , € Sigilii ecleziastice din colecțiile Strozzi ( ) editat de B Tomasello , € Francesco Messina ( ) editat de P Messina şi V Scheiwiller, introducere de C Bertelli (stoc epuizat) , € Medalii străine din secolul al XVI-lea până în secolul al XVIII-lea ( ) editat de G Toderi și F Vannel , € Medalii baroc și neoclasic italian ( ) editat de G Toderi și F Vannel , € Maiolica la Bargello in memoria lui T Ducci ( ) editat de A Alinari si M Spallanzani (stoc epuizat) , € Catalog lucrări - - : Pagina Muchii figurate ale Renașterii ( ) editat de P Peri (stoc epuizat) , € Bronzuri și antichități din Garderoba lui Cosimo I ( ) editat de AM Massinelli , € Broderii din secolul al XIV-lea până în secolul al XVII-lea în colecția Carrand ( ) editat de M Carmignani € , Țesături la Bargello Donații - ( ) editat de P Peri € , Casula lui "San Marco Papa" Eastern Shamites la Curtea Carolingiană ( ) editat de L Dolcini, P Peri € , Achiziții și donații, - ( ) editat de G Gaeta Bertelà, B Paolozzi Strozzi, M Spallanzani , € Țesăturile renascentiste în repertoriile ornamentale ( ) editat de P Peri € , Restaurarea grupului ecvestru din S Cassiano di Controne ( ), editat de G Rasario , € Textile copte din Bargello ( ) editat de P Peri € , Țesături baroc la Bargello ( ) editat de P Peri € , Maiolica renascentista Donarea Pillitteri ( ) editat de A Alinari si M Spallanzani € , Achiziții și donații - ( ) editat de G Gaeta Bertelà - B Paolozzi Strozzi , € Tacâmuri, pumnale, cuțite de vânătoare ( ) editat de Luciano Salvatici , € Mătase islamică: teme și influențe culturale ( ) editat de Carlo Maria Soriano , € Pollaiolo și Verrocchio? Două portrete florentine al secolului al XV-lea ( ) editat de MG Vaccari € , Parada lui Niccolò al V-lea pentru Jubileul din ( ) editat de B Paolozzi Strozzi € , Lorena, monede, medalii și curiozități din Colecția Mare Ducal ( ) editat de G Toderi și F Vannel , € Achiziții și donații, - ( ) editat de B Paolozzi Strozzi, MG Vaccari, M Spallanzani , € Dimensiuni gratuite , x , Omagiu lui Donatello, - ( ) Donatello și istoria Muzeului editat de P Barocchi, M Collareta, G Gaeta Bertelà, G Gentilini, B Paolozzi Strozzi (epuizat) , € Artele Evului Mediu și Renașterii ( ) Omagiu lui Louis Carrand, - editat de diverși autori, cu eseuri introductive de P Barocchi, G Gaeta Bertelà, D Gallo, F Mazzocca , € Catalog lucrări - - : Pagina Legacy of the Magnificent, - ( ) editat de diverși autori € , Return of Love: Donatello's Attis Restored ( ) editat de B Paolozzi Strozzi € , Inventare: format x (Publicațiile Asociației "Prietenii Bargello") Inventarul morții lui Lorenzo Magnificul ( ) editat de G Gaeta Bertelà și M Spallanzani , € Inventarele Medici ale lui Giovanni di Bicci, Cosimo cel Bătrân, Piero di Cosimo, - ( ) editat de M Spallanzani € , Colecțiile Medici în ( ) Deliberarea ofițerilor rebelilor editat de O Merisalo , € "Oglinda Bargello" dimensiune x Bijuterii france din colecția Carrand ( ) editat de O von Hessen , € Robele lui Nicholas al V-lea ( ) editat de P Peri € , Metale islamice din Colecțiile Marelui Ducal ( ) Metalurgie islamică din Colecția Marelui Ducal editat de G Curatola și M Spallanzani , € Sigilii medievale siene ( ) editat de E Cioni Liserani € , Descoperirile longobarde ( ) editat de O von Hessen , € Dale islamice ( ) editat de G Curatola și M Spallanzani , € Crucea lui Pollaiolo ( ) editat de M Collareta si D Levi € , Bacchus al lui Michelangelo Bacchus al lui Michelangelo ( ) editat de P Barocchi € , Majolica Cantagalli donata Bargello ( ) Legatul Cantagalli Maiolia catre Bargello editat de G Conti € , Michelangelo / Lucrările lui Michelangelo ( ) editat de P Barocchi € , Noua camera de majolica ( ) editat de G Conti € , Police italiene ( ) editat de M Collareta si D Levi € , Medalii italiene ale Renașterii ( ) Medalii Renașterii Italiene comisariat de JG Pollard , € Andrea della Robbia I Madonnas ( ) editat de G Gentilini € , Covoare / Covoare ( ) editat de G Curatola și M Spallanzani , € Armamentul defensiv al secolului al XIV-lea ( ) editat de M Scalini € , Giambologna: Mercurul zburător și alte lucrări timpurii ( ) îngrijit de H Keutner (epuizat) , € Catalog lucrări - - : Pagina Argintărie sacră între secolele al XVI-lea și al XVII-lea ( ) îngrijit de A Capitanio € , Catifea tesuta din secolul XX cu motivul "gricce" THE ( ), editat de R De Gennaro (epuizat) , € Sticlă de aur și graffiti din secolul al XIV-lea până în secolul al XVI-lea ( ) editat de S Pettenati € , Ceramica de la Deruta ( ) editat de C Fiocco și G Gherardi , € Atys de Donatello ( ) editat de P Barocchi € , David lui Verrocchio ( ) editat de D Carl € , Medaliile lui Soldani pentru Christina a Suediei ( ) editat de B Ballico , € San Giorgio de Donatello ( ) editat de G Gaeta Bertelà , € Medalii italiene ale Înaltei Renașteri ( ) Medalii italiene ale Înaltei Renașteri comisariat de JG Pollard , € Medalii din secolul al XVIII-lea ( ) editat de MR Casarosa Câștig , € Desene animate de Agostino și Giovanni Lessi pentru melodii de Donatello și Luca Della Robbia ( ) editat de G Gentilini € , David de bronz de Donatello ( ) editat de B Paolozzi Strozzi € , Tino di Camaino ( ) editat de G Kreytenberg (stoc epuizat) , € Instrumente științifice din colecția Carrand ( ) editat de M Miniati € , Niccolò da Uzzano de Donatello ( ) editat de P Barocchi și G Gaeta Bertelà , € Portrete în miniatură ( ) editat de S Meloni Trkulja € , Medaliile lui Cosimo III ( ) Medaliile lui Cosimo III editat de K Langedijk , € Catifea cu model din secolul al XV-lea "de seminee" II ( ) editat de R De Gennaro € , Maiolica umbriană din secolul al XVI-lea ( ) Orvieto, Gubbio, Montebagnolo editat de C Fiocco și G Gherardi , € Figuri de războinic în metale Carrand și Ressman ( ) editat de LG Boccia , € Armature all'eroica dei Negroli ( ) de M Scalini € , Retabloul Medici de Sansovino ( ) îngrijit de B Boucher € , Flabellum of Tournus ( ) editat de D Gaborit-Chopin € , Monede toscane de la monetărie minore ( ) editat de R Villoresi € , Catalog lucrări - - : Pagina Majolica venețiană ( ) editat de A Alverà Bortolotto , € Maiolica marcată Cafaggiolo ( ) editat de A Alinari , € Fildeșuri medievale ( ) editat de D Gaborit-Chopin (epuizat) , € Ceramica medievală Umbrian-Lazio ( ) editat de M Bernardi € , Camee cu scoici renascentiste ( ) editat de MR Casarosa Câștig , € Șah și table de joc din Colecția Carrand editat de A Sanvito ( ) , € Maiolica arhaică toscană și "zaffera în relief" ( ) editat de R Francovich , € Atelierul Embriachi ( ) editat de M Tomasi € , BASOLI Anthony Decoratiuni si mobilier, - editat de Vincenza Riccardi Scassellati Sforzolini Tabelul , introducere și indici Florența, SPES , dimensiune , x , , € BERTUZZI Camillus Designer de bijuterii Paris, Florența, Londra - editat de Lia Lenti Text în italiană și engleză, dimensiune , x , legare din mătase, de desene, pp Florența, SPES , € BIBLIOTECA MARUCELLIANA Expozitii Diego Martelli și Macchiaioli editat de A del Soldato şi V Masini Prefaţă de P Dini, Florența x (epuizat) , € Ugo Foscolo editat de G Nicoletti Prefață de L Caretti, Florența x (epuizat) , € Bruno Cicognani editat de J Soldateschi Prefață de G Luți, Florența x , € Collodi jurnalist și scriitor editat de R Maini și P Scapecchi, Florența x , € Almanahuri și cadouri din Toscana secolului al XIX-lea editat de R Maini, Florența x € , Fillide Levasti editat de V Masini, Florența (epuizat) , x , € Catalog lucrări - - : Pagina BORGHINI Vincenzo Corespondenţă Vol I, - , pp aproximativ editat de E Carrara, D Francalanci, F Pellegrini Florența, SPES , x , € BOSELLI Orfeu Observații ale sculpturii antice Cărțile cinci [ ] Reproducerea manuscrisului corsican, completată de alte manuscrise scris Introducere, comentariu, bibliografii, index analitic general şi index al colecţiilor şi colecţionarilor de sculptură antic, cu referințe, editat de Ph Dent Weilt de exemplare numerotate Cea mai importantă istorie a tradiției anticare din colecție țiuni ale sculpturii romane Florența, SPES , , x , , pp aproximativ , € BOSSI Joseph Scrieri Reproducerea anastatică și alcătuirea tipografică a lecțiilor, scrisori, poezii etc editat de Roberto Paolo Ciardi Prima colecție sistematică de scrieri ale lui Bossi care îmbunătățește za o experiență figurativă excepțională nu numai în Lombardia Florența, SPES , volume, x , pp , € Catalogul Bibliotecii Giuseppe Bossi Reproducerea catalogului de vânzare tipărit de librar Giegler, Milano Notă critică de P Barocchi Libraria del Bossi oferă una dintre cele mai valoroase bibliografii ale primului al secolului al XIX-lea, ceea ce permite comparaţii semnificative cu cele mai multe faimoasa Biblioteca Cicognara Florența, SPES , x , pp , XVII , € ATELIERELE ARGINTARILOR LUCCA secolul al -lea Expoziție de la Lucca, iulie-octombrie , tot cu reproducere a mărcilor Explorarea vastă a documentelor și obiectelor, care evidențiază activitatea magazinelor locale și identificarea mărcilor acestora Florența, SPES , x , pp cu bolnav , € Catalog lucrări - - : Pagina BUZZI Paolo Elipsa și spirala Film + Cuvinte gratuite Ed "Poezie", Milano Reproducere completă Unul dintre marturii mai neglijate ale futurismului matur, cu o pretioasa Mi se furnizează tabele cu cuvinte libere Florența SPES , x , pp cu ill , € CANGIULLO Francis Cafea de concert Ed "Poezie", Milano, reproducere completă Florența, SPES-SALIMBENI coediții , , x , , pp (epuizat) , € Piedigrotta Odată cu manifestul declamării dinamice sinoptice a FT Marinetti Ed "Poezie", Milano Reproducere completă cu nota de L Caruso Florența, SPES-SALIMBENI coediții , , x , , pp + nota V , € (uzat) Poezie pentagramatică Napoli, Casella Reproducere completă Florența, SPES-SALIMBENI coediții , , x , , pp (epuizat) , € CARRÀ Carlo Pictură de război Futurism politic - Dinamism plastic - Desene Guerresque - Cuvinte libere Ed "Poezia", Milano, Reproducere integral, cu notă de L Caruso Florenţa, Coedizioni SPES-SALIMBENI , , x , , pp + mese din text + VII pp de remarcat (uzat) , € Catalog lucrări - - : Pagina CARTE POșTALĂ FUTURISTĂ GRATUITĂ serii a câte cărți poștale fiecare, se vinde separat, la pretul unic de , € CARUSO Luciano Francesco Cangiullo și futurismul la Napoli Florența, SPES-SALIMBENI coediții , , x , , pp (epuizat) , € CASA BUONARROTI Itinerar de G Ragionieri cu notă istorică de VE Vasarri Florența, SPES , x , pp cu bolnav , € CASORATI Fericiți pentru teatru Catalog pentru expoziția Cabinetului de Desene și Tipărituri al Uffizi creat în colaborare cu Maggio Musicale Fiorentino , editat de C Bartoletti și M Bucci, , x , pp , cu ilustrații color și alb-negru Florența, SPES , € CHIARUGI Simone Ateliere de mobilă în Toscana - O istorie inedită a magazinelor de mobilă din Toscana, re- construit pe baza unei documentații ilustrative consistente și arhivistică Două volume, , x , pp + , peste de ilustrații reprodus în patru culori, duplex și negru/alb Florența, SPES , € Catalog lucrări - - : Pagina COLECȚIA CHIGI SARACINI dimensiune x , Sassetta și pictorii toscani între secolele al XIII-lea și al XV-lea editat de L Bellosi și A Angelini, Florența (epuizat) , € Bernardino Mei și pictura barocă la Siena editat de F Bisogni și M Ciampolini, Florența , € a Bernardino Mei sapte tablouri Florența , € De la Sodoma la Marco Pino Pictori din Siena în primul mijlocul secolului al XVI-lea editat de F Sricchia Santoro, Florența , € *De la Sodoma la Marco Pino, Addenda editat de F Sricchia Santoro, Florența , € Sculptura Schițe în teracotă, marmură mică și altele sculpturi din secolul al XIV-lea până în secolul al XX-lea de G Gentilini și C Sisi, Florența, - două volume , € majolica italiană editat de C Ravanelli Guidotti, Florența , € Dincolo de școala sieneză Picturi din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea editat de R Spinelli Florența , € Colecția Chigi Saracini din Siena Pentru o istorie a colecției- nismul italian editat de C Sisi Florența , format x , pp cu de ilustrații color O antologie semnificativă a colecției propuse în expoziții desfăşurat la Mantua şi Palermo , € INVENTARUL COLECȚIEI CHIGI SARACINI IN PALATUL SIENA editat de G Gaeta Bertelà şi M Fileti Mazza Vol I (A-Med ), pp cu ill alb/n ill colorat Florența , € Vol II (Mob - P), pp cu ill alb/n bolnav colorat Florența , € in pregatire Vol III (Q - Z) Raportul celor mai notabile lucruri din Palat și Galeria Saracini, Siena și anastatic pp , cu indice , € Catalog lucrări - - : Pagina CIGNONI Bernardino Maestru iluminator al Renașterii, editat de M Cignoni, Fi- renze , x , , pp cu bolnav în culoare și în alb-negru , € CIONS Elizabeth Sculptură și smalț în orfevrăria sieneză din secolele al XIII-lea și al XIV-lea Un corpus specific cu materiale inedite, x , pp cu de ilustrații color și alb-negru, legate în mătase Florența, SPES , € Relicvarul din San Galgano Contribuție la istoria orei- ficeria si iconografia x , pp + Roman, cu aproximativ de ilustrații color legat cu copertă cartonată Florența, SPES , € COLECȚIONARE MEDICĂ și istorie artistică - editat de P Barocchi şi G Gaeta Bertelà I vol De la Cosimo I la Cosimo II ( - ) Două volume, x , pp , legat cu copertă cartonată Florența, SPES , € II vol Cardinalul Carlo, Maria Magdalena, Don Lorenzo, Ferdinand al II-lea, Vittoria della Rovere ( - ) Trei volume, x , pp circa , legat cu copertă cartonată Florența, SPES , € III vol Cardinalul Giovan Carlo, Mattias și Leopoldo ( - ) Două volume, x , pp , legat cu copertă cartonată Florența, SPES IV vol Cardinalul Leopoldo și Cosimo III ( - ) Două volume, x , legate cu copertă cartonată Florența, SPES , € SHARE Ascanio Viața lui Michelagnolo Buonarroti Roma , cu adnotări contemporane Text editat de G Nencioni, prefață de M Hirst, nota de C Elam, Florența, SPES , x , € Catalog lucrări - - : Pagina TIPOSCRIPTE dimensiune , x Seria de eseuri editată de Carlo del Bravo Carlo Del Bravo, Spre Carracci si spre Valentin, Florența (epuizat) , € Antonio Natali, Umanismul lui Michelozzo, Florența , € Paola Ballerini, Antonio Fontanesi și pictura Uniunea Europeană a vremii sale, Florența , € Francesca Petrucci, Matteo Civitali la Roma, Florența , € Susanna Scotoni, D'Annunzio și arta contemporană poranea, Florenta [stoc epuizat] , € Giovanna De Lorenzi, Jean-Jacques Henner e spiritualism, Florența € , Andrea Muzzi, Correggio și congregația cassinese, Florența , € Anna Maria Bracciante, Ottaviano de' Medici iar artiștii, Florența , € Francesca Bardazzi, sculptor Antonio Maraini Florența, , € Susanna Weber, Achille Funi și pictura murală între cele două războaie, Florența , € DEPERO Lucky Număr unic futurist Campari Cu G Gerbino şi F Casavola Campari, Milano Reproducere completă, cu notă de L Caruso Florența, SPES , , x , , pp Nota +V , € (uzat) Deșeuri futuriste Jurnal de bord cu șuruburi Dinamo-Azari, Milano Reproducere completă Broșură separată: L CARUSO, Jurnalul de bord (înșurubat) de Fortunato Depero cu scrisori inedite de Fedele Azari Intervenții critice de: G Alamansi, AL Giannone, A Lora Totino, SM Martini, U Piscopo, C Salaris, Ch Wagstaff Florența, SPES , x (epuizat) , € Versuri radio Milano Reproducere completă Florența, SPES , x , pp aproximativ , € Catalog lucrări - - : Pagina EXPOZIȚII FUTURISTE format x Cataloage - DIE FUTURISTEN, Leipzig, Galerie Del Vecchio, ianuarie- februarie (extras din catalogul oficial) , € DANSURI PLASTICE (Expoziția pictorului Depero), Roma, Teatro dei Piccoli, din aprilie , € EXPOZIȚIA INTERNAȚIONALĂ FUTURISTĂ, Torino, Salonul Clubului de Iarnă, martie- aprilie ( ) , € MAREA EXPOZIȚIE NAȚIONALĂ FUTURISTĂ, Milano-Genova-Florenta, Galeria Centrala de Arta (martie ) , € I EXPOZIȚIE FUTURISTĂ, Macerata, Palazzo al Internatului Naţional, iunie-iulie , € A -a EXPOZIȚIE EXPOZIȚIA PERSONALĂ A E PRAM- FUTURISTĂ POLINI INTERPRETARE FUTURISTĂ AL PEISAJULUI CAPRI, Roma, casa de artă Bragaglia Teatru, Buletinul Quincenal al Casa d'Arte Bragaglia Nu , octombrie , € UMBERTO BOCCIONI, Roma, Casa de Artă Bragaglia / Teatru (a -a expoziție), aprilie , € FT MARINETTI: UMBERTO BOCCIONI, Milano , € OMAGIUL FUTURIST LUI UMBERTO BOCCIONI, Milano SD , € C CARRÀ: BOCCIONI, sd € , MAREA EXPOZIȚIE DE TAPISERI ȘI PERNE DE AVERTARE NATO DEPERO, Roma, Casa de Artă a Teatrului Bragaglia, - martie , € DEPERO, TABLURI ȘI TAPISERI MODERNISTE, New York, Galeria Guarino, ianuarie - februarie , € PICTOR FUTURIST DIULGHEROFF, Torino, Edițiile de artă Orașul futurist, , € FILLIA PICTOR FUTURIST, Ediții Orașul futurist, Torino , € EXPOZIȚIE DE ARTĂ FUTURISTĂ, Mantua , € Treizeci și trei de futuriști (EXPOZIȚIA DE Treizeci și trei de artiști futuriști), Milano, Galleria Pesaro, octombrie , € ARTA FUTURISTĂ, Alexandria, SGUF, - martie , € EXPOZIȚIA LUCRĂRILOR ARHITECTULUI FUTURIST COMASCO SANT'ELIA, Como, Broletto, septembrie- octombrie , € Catalog lucrări - - : Pagina EXPOZIȚIA LUCRĂRILOR ARHITECTULUI FUTURISTA SANT'ELIA, Asociația artistică din Roma, - decembrie , € EXPOZIȚIE ARHITECT FUTURIST SANT'ELIA și de pictori futuriști, Milano, Galleria Pesaro, octombrie , € ARTA FUTURISTĂ, PICTURA SCULPTURĂ, Novara, Conferința Prietenii Artei ( ) , € FILLIA PICTOR FUTURIST, ARS, Torino [ ] , € EXPOZIȚIE FUTURISTĂ DE AEROPINTURA ȘI SCENOGRAFIE, Milano-Roma , € PICTURA SCULPTURA EXPOZIȚIE DE PICTURA AERULUI FUTURIST, Florența, Galeria de Artă Florența, [ ] februarie , € PICTURA SCULPTURA ARTA FUTURISTĂ, Savona [ ] , € PICTURA FUTURISTĂ AIRPAINT, Trieste , € PICTURA AERULUI, ARTA SACRĂ FUTURISTĂ, La Spezia , € EXPOZIȚIE DE ARTĂ FUTURISTĂ, Florența, Galeria Palazzo Ferroni, , € I TRIVENETA EXPOZIȚIE DE ARTĂ FUTURISTĂ, organizat de Carlo Maria Dormàl, Padova € , EXPOZIȚII FUTURISTE Cataloage - Reproducerea integrală a cataloagelor primelor expoziții futuriști ținute la Milano, Paris, Londra, Berlin, Bruxelles, Amsterdam, Haga, Rotterdam, Roma, Florența, Napoli, San Francisco, între și , editat de P Pacini Florența, SPES , de volume cu coperta și ilustrații ni și format original, x , cu o broșură de introducere e tabele comparative , € EXPOZIȚII FUTURISTE Cataloage - Reproducerea integrală a cataloagelor expozițiilor desfășurate în Italia și în străinătate între și cu integrarea expozițiilor anterior Editat de P Pacini Florența, SPES , de volume, x , cu coperți, ilustrații lucrări originale, cu o broșură introductivă (uzat) , € Catalog lucrări - - : Pagina FERRARI Maria Luisa Studii de istoria artei Culegere de articole și eseuri tipărite în ordine cronologică co, editat de Antonio Boschetto Florența, SPES , x , , pp , cu ilustrații (epuizat) , € FICINO Marsilio Mercurii Trismegisti, Liber de potestate et sapientia dei Corpus hermeticum I-XIV, Primander editat de S Gentile Florența, SPES , x , , € (uzat) MAZZA FILETS Miriam Averea glipticelor în Toscana Medicean-Lorena și istoria discursului despre pietrele tăiate de G PELLI BENCIVENNI Florența SPES , x , pp cu ilustrații , € FLORENŢA Inocenții și Florența de-a lungul secolelor Un spital, o arhivă, un oras, editat de L Sandri, cu contributii de L Bellosi, L Ca- vazzini, B Dini, S Gelli, RA Goldthwaite, AJ Grieco, G Pinto, C Romby, pp cu ilustrații color și alb-negru negru Florența, SPES , , x , ediția a II-a , € Santa Maria del Fiore în diferite hârtii sculptate de Bernardo Sansone Sgrilli, arhitect, Florența Retipărire anastatică realizat pentru al doilea centenar, pp XL cu plăci Florența, SPES , x , € FONTENAY Eugene Les Bijoux Ancients and Modernes Paris, Maison Quantin Tratament amplu care urmărește istoria bijuteriilor de la origini origini în secolul al XIX-lea cu o preţioasă documentare grafică Florența, SPES , x , pp cu desene Reproducere completă cu index analitic de B Ballico , € Catalog lucrări - - : Pagina FUTURISTII Dosar futurist - editat de Luciano Caruso Ziare, scrisori și broșuri cu scrieri de: Auro d'Alba, Cantarelli, Carli, Cotronei, Ginna, Mara, Marinetti, Ricciardi, Setimelli, Trilluci, Volt de publicații colectate într-un container de , x Florența, SPES , € GENOVA Muzeul de sculptură și arhitectură al lui S Agostino - Studii și cercetări Muzeul S Agostino editat de IM Botto Florența, SPES , x , pp , cifrele (epuizat) , € Sculptură romanică la Genova de C Di Fabio Florența, SPES , x , pp , cifrele (epuizat) , € GRĂDINII Ioan Modele diferite, inventate și conturate, pentru lămpi și candelabre și alte obiecte de mobilier similare Reproducere completă a ediției romane din , cu introducere de K Piacenti Aschengreen și note de M Collareta de exemplare numerotate Unul dintre cele mai puțin cunoscute atlasuri de argint din secolul al XVIII-lea destinate mobilier sacru și profan Florența, SPES , , x , pp și plăci (epuizat) , € GILIO Ioan Andrew Două dialoguri, Camerino Reproducerea integrală a celor două Dialoguri și a Discursului de mai sus cuvânt Urbe etc , cu o introducere de P Barocchi Una dintre cele mai importante mărturii despre figura problematică tiv al Contrareformei Florența, SPES , x , pp (uzat) , € Catalog lucrări - - : Pagina "ZIARUL ARTISTIC" Periodic de Arte Plastice, științifice și literare Reproducere completă a macchiaiolilor de două ori Florența - Cu nota critica si index de F Tempesti Periodic foarte rar, cu numeroase mărturii despre meșter la contemporan Florența, SPES , x , pp , XXV , € (uzat) GOLDTHWAITE Richard A Villa Spellman de la Universitatea Johns Hopkins O istorie timpurie Florența SPES , x , pp , € HACKENBROCH Yvonne Enseignes Embleme ale credinței și distincției Primul studiu al acelor de pălărie renascentist Europa (Franța, Germania, Anglia, Italia, Țările de Jos) Florența, SPES , , x , , € HILL George Francis Un corpus de medalii italiene ale Renașterii înainte de Cellini, Londra , Retipărire anastatică a operei monumentale a lui Hill, cu introducere și anexă de JG Pollard Repertoriu fundamental, și din punct de vedere metodologic co, pe medaliile Renașterii Florența, SPES , volume, , x , € , HORNE Herbert P Botticelli, Londra editat de C Caneva si G Giusti Reproducerea anastatică a textului original, cu adaos de note de subsol și variații ale autorului, găsite într-o copie a Muzeul Cornului , € Traducerea textului în italiană și completări Florența, SPES , , x , , € Școala lui Botticelli text inedit de C Caneva si G Giusti alcătuirea textului inedit găsit în Muzeul Horne, cu indici , € transl Italiană , € Cele două volume îmbină o valoroasă bogăție documentară reclamă un design tipografic rar studiat pe exemple Morrisiene Florența, SPES , , x , Catalog lucrări - - : Pagina INSTITUTUL NAȚIONAL DE ART Gipsoteca Donatello și sculptura Renașterii în turnurile de Gipsoteca Institutului de Artă editat de L Bernardini, A Caputo Calloud, M Mastrorocco, cu colaborarea lui P Barocchi, G Gaeta Bertelà, M Fagioli Florența, SPES , , x , , € Sculptura italiană din secolul al XV-lea până în secolul al XX-lea în turnurile de Gipsoteca Institutului de Artă editat de L Bernardini, A Caputo Calloud, M Mastrorocco Florența, SPES , , x , , € (uzat) Lumea antică în modelele Gipsoteca Institutului de Artă editat de M Becattini, L Bernardini, M Mastromattei, M Mastrorocco Florența, SPES , , x , , € (uzat) Evul Mediu în turnurile Gipsoteca Institutului de Artă editat de L Bernardini, M Mastrorocco, F Monaci Scaramucci Florența, SPES , , x , , € Primele cataloage sistematice ale colecției florentine de gips gipsat cu o bogată documentație și despre succesul replicilor Știri despre Gipsoteca Florentină editat de L Bernardini, A Caputo Calloud, M Mastrorocco Florența, SPES , x , pp cu bolnav , € "ITINERARE" Contribuții la istoria artei în memoria Mariei Luisa Ferrari Boschetto I vol , p , ilustrații , € II vol , p , ilustrații , € III vol , p , ilustrații , € IV vol , p , ilustrații , € V vol , p , ilustrații , € VI vol , p , ilustrații , € (vândut) Catalog lucrări - - : Pagina KÖCHERT HAUSER Irmgard Kochert Bijutieri imperiali din Viena Modele de bijuterii - Florența, SPES , volum , x , , pp , text în engleză, de desene cu de reproduceri color, spe- cial, legare de mătase Corpus fundamental pentru bijuteriile vieneze din Imperiu la Art-Deco , € (uzat) LANGEDIJK Karla Portretele Medicilor Secolele XV-XVIII Repertoriul tuturor portretelor Medici Introducere istorică e catalog în engleză Vastitatea materialului adunat în raport cu toate artele, face această lucrare este un instrument de cercetare foarte util Florența, SPES - , x , volume legate, pp , de ilustrații Indici Vol I Introducere și Catalog AE , € (uzat) Vol II catalog FZ , € Vol III Indici € , LANZI Louis Istoria picturală a Italiei de la renașterea artelor plastice până la la sfârşitul secolului al XVIII-lea Editat de M Capucci, Verona, Giovanni Mardersteig, ( ) Ediție care ține cont de toate redactările și evidențierile variatii importante Florența, fostă Sansoni, SPES , volume, x , pp despre Vol I-III , € Volume separate (dacă este disponibil), fiecare , € LANZI Louis Caiete de călătorie Călătorie din în statul Veneto și Veneția însăși Pictori din acele locuri, muzee văzute acolo și muzee văzute în în anul următor la Sarzana, Torino etc editat de Donata Levi Florența, SPES , x , pp în jur de , € Caietele lui Lanzi înregistrează informații de la istoric și de la anticarul, furnizând materiale de construcție importante a istoriei picturale Catalog lucrări - - : Pagina "ITALIA FUTURISTĂ", - ediție completă în formatul original a uneia dintre cele mai cunoscute și rare reviste futuriste, pline de numeroase tabele cu cuvinte libere editat de L Caruso cu intervenţii ale numeroşi specialişti Florența, SPES , x , € (uzat) LUCCA Sculptură în lemn - editat de C Baracchini volume x , pp cu de ilustrații alb-negru si in culoare Florența, SPES , € (uzat) Stăpânul Figlinei Catalogul expoziției didactice a lui Figline Valdarno - , editat de L Bellosi, A Conti, P Pirillo, G Ragionieri, M Romiti, C Tragni, MG Vaccari, pp cu ilustrații în alb-negru (Reprint ) x , € "DEPOZIT DE MOBILĂ" (sau modele de mobilier de tot felul - ) Reproducerea integrală a revistei publicate la Florența de Societatea Calcografica si librarii Neri-Bonaiuti, Pagani, Luchi Cu o notă critică de Maria Cristina Tonelli Florența, SPES , x , pp + , cu de mese la culorile , € MAGGI John Bicherografie, Reproducere completă a de desene de vase din cele ine- diti Bibliotecii Nationale si Cabinetului de Desene ale Florenţa Introducere de P Barocchi Florența, SPES , volume, x , pp , de exemplare numerotate (epuizat) , € Catalog lucrări - - : Pagina MAIOLICA ITALIANĂ Colecția Chigi Saracini Expoziție la Faenza curatoriată de C Ravanelli Guidotti Florența, SPES , , x , , pp Plăci alb-negru și color , € MANIFESTE ȘI DOCUMENTE TEORETICE AL FUTURISMULUI - Editat de Luciano Caruso Afișe, fluturași, proclamații, afișe cina etc Notă introductivă și index Florența, SPES, containere, , x , pp Ediție revizuită Lucrarea completă a containere , € MARIETTE PJ Traité des Pierres Morminte Reproducere anastatică a singurei ediții, Paris , cu plăci gravate de Bouchardon Text fundamental pentru studiu a glipticelor cu o vastă bibliografie specifică Florența, SPES, vol , x , pp cu ilustrații , € FILIGNO DE' MEDICI Memoriu Editat de Giovanni Biondi de' Medici Tornaquinci Florența, SPES , , x , pp XVI, , IX ilustrații , € (uzat) Catalog lucrări - - : Pagina MICHELANGELO Corespondenţă Ed postum de G Poggi, editat de P Barocchi și R Ristori, Verona, Giovanni Mardersteig, - Întreaga corespondență a lui Michelangelo oferă posibilitatea urmăririi diversele activități ale artistului de-a lungul a aproape șaptezeci de ani Florența, fostă Sansoni, SPES, volume, x Vol I, - , pp XXIV- , € Vol II, - , pp XII- , € Vol III, - , pp X- , € Vol IV, - , pp X- , € Vol V, - , pp X- , € Corespondenta indirecta editat de P Barocchi, K Loach Bramanti, R Ristori Colecție de scrisori de la familia și prietenii artistului, care conțin vești interesante despre el Florența, SPES - , x Vol I, - , pp XVI- € , Vol II, - , pp XIV- , € Contracte editat de L Bardeschi Ciulich Cercetările ample au identificat multe nepublicate și verificate au spus editorii Florența, SPES , x , € Amintiri, - Editat de L Bardeschi Ciulich si P Barocchi, Verona, Giovanni Mardersteig, Amintiri mai ales administrative, contabile pentru rapoarte economia artistului cu diferiți clienți și muncitori Florența, SPES, fostă Sansoni, x , pp XXXVI- , € "NOI" Revista de Artă Futuristă Reproducerea integrală a publicației lunare editată de Enrico Pram- polini, - , Roma Cu notă critică și indice de B Sani O documentare vizuală bogată în legătură cu diferitele expresii viziuni artistice (grafică, teatru, pictură, arte minore), oferă a material de mare importanţă istorică Florența SPES , x , pp cu de ilustrații în alb-negru și coperți în culorile originale , € Catalog lucrări - - : Pagina OCHI Carmelo Desenul în Franța în literatura de artă a Cinci sute Seria "Italia și Franța Studii de istoria artei", editat de la Institut National d'Histoire de l'Art, Paris, vol THE Florența SPES , x , pp , cu ilustrații , € Aurarii și mărcile din Lucca în secolele XIV-XIX editat de Antonella Capitanio Florența, SPES , x , pp Aproximativ cu ilustrații alb negru (epuizat) , € Arta aurarului sacru la Lucca din secolul al XIII-lea până în secolul al XV-lea editat de Clara Baracchini Un corpus de artă aurară Lucchese creat datorită unui recunoaștere teritorială volume cu o vastă documentație fotografică în alb-negru și color (stoc epuizat) Florența, SPES , , x , , € Arta aurarului sacru la Lucca din secolul al XIII-lea până în secolul al XV-lea Itinerar expozițional Lucca , x , Florența, SPES , x , € ORETTI Marcello Colectarea unor mărci și semnături, practicată prin picto- re si sculptori Reproducerea integrală a manuscrisului B din Ar- chiginnasio din Bologna, cu aproximativ de mărci luate din lucrări existent Introducere și indexuri de Giovanna Perini Florența, SPES , x , pp aproximativ (epuizat) , € Orfeu în Toscana Maggio Musicale Fiorentino și nașterea melodramei Editat de M Bucci si R Monti Florența, SPES , pp cu bolnav , € Catalog lucrări - - : Pagina PALAZZO VECCHIO SI MEDICI Ghid istoric al Primăriei din Florența, editat de E Allegri şi A Cecchi Florența, SPES , x , pp Aproximativ cu ilustrații și plantă copii legate , € PELLI BENCIVENNI Giuseppe Catalogul picturilor Regiei Galleria - Editat de M Fileti Mazza si B Tomasello Florența, SPES , pp cu ilustrații Coeditor, Ministerul Patrimoniului Cultural cial pentru Polo Museale Fiorentino , € PISA Marmura din Lasinio Colecția de sculpturi medievale și moderne din Camposanto din Pisa Editat de C Baracchini Florența, SPES , , x , pp cu ilustrații , € Pictori ai secolului XX la Maggio Musicale Fiorentino editat de M Bucci Pictori ai Maggio Musicale în Galeriile Florentine editat de M Bucci, A Natali, M Petrioli Tofani, C Sisi Florența, SPES , , x , volume, pp și cu ilustrații desene de culoare , € PICTURA TOSCANĂ ȘI PICTURA EUROPEANĂ ÎN SECOLUL IUMINILOR, Actele Conferinței din Pisa din decembrie Florența, SPES , x , pp cu de ilustrații , € "POEZIE", Reproducerea completă a revistei internaționale regizat de M Dessy, publicată la Milano, cu numeroase ilustrații Introducere și index de L Caruso Florența, SPES , , x , , € Catalog lucrări - - : Pagina POWEL Samuel A Journal (Roma ) Editat de Sarah Jackson Florența SPES , x , pp , € ROMAGNOLI Hector Biografia cronologică a Bellartiştilor sienezi (sec XII-XVIII) Reproducerea celor coduri manuscrise ale Bibliotecii din Siena, donată de autor în Cea mai importantă istorie a artei siene din Evul Mediu până în secolul al XIX-lea Florența, SPES , x , volume și un volum de indici, pp aproximativ de exemplare numerotate , € Volume separate (dacă sunt disponibile) fiecare , € SCULPTURA DIN LEMN pictat Materialele si tehnicile, editat de C Baracchini și G Parmini, Florența SPES , x , pp , cu ilustrații color și în alb-negru , € "SĂLBĂTICIE" Reproducere completă a publicației cincinale a lui Mino Maccari, - , Colle Val d'Elsa, Florența, Siena, Torino, Roma Indici analitici și notă introductivă Florența, SPES , x , volume, pagini cu peste de ilustrații alb-negru și color Exemplare numerotate € , (uzat) SIRONI Mario pentru teatru Catalogul expoziției cabinetului Desene și imprimeuri ale Uffizi, editat de C Bartoletti și M Bucci Florența, SPES , , x , pp cu ilustrații color re și în alb-negru , € Catalog lucrări - - : Pagina DIMENSIUNEA ESPECIMULUI x , Francis Haskell, Arta și limbajul politicii, Culegere de diverse eseuri despre cultura figurativă a secolului al XIX-lea și secolul XX, cu o introducere a autorului Florența, SPES , pp , fig , € (uzat) John Shearman, Manierism, Traducerea ediției din , extinsă de autor Editat de Collareta Florența, SPES , pp , fig , € - Ulrich Middeldorf, Culegere de scrieri, adică adunate Scrieri, - Toate în limba originală Bibliografie și index Florența, SPES - , volume, pp c cu de ilustrații , € Artele principatului Medici, Eseuri despre artele minore (tapiserii, argintărie, arme, orfevrărie etc ) și mobilierul Medici din secolul al XVI-lea Florența, SPES , pp cu ilustrații (epuizat) , € Antonio Maraini, Sculptorii de astăzi, Editat de Francesca Bardazzi Lucrarea nepublicată oferă o reacție gna europeană asupra sculpturii contemporane Florența, SPES , p cu ilustrații , € - Roberto Salvini, Evul Mediu nordic și Evul mediu mediteranean neo Eseuri în limba originală Bibliografie și index Florența, SPES , volume, pp , ill , € Stefano Caroti, În semnul lui Galileo: erudiție, pro- sofia si stiinta in Florenta in sec XVIII Tratatele Ac- academici ai lui Vincenzo Capponi, Florența, SPES , pp (epuizat) , € Domenico Tempesti, Discursurile deasupra sculpturii Editat de Furio de Denaro, Florența SPES , pp cu ilustrații , € Marco Spallanzani, negustori florentini din Asia portugheză dacă ( - ) Florența SPES , pp (epuizat) , € Marco Spallanzani, Giovanni da Empoli un negustor Florentin în Asia portugheză, Ediție nouă, Florența, SPES , pp , € Dora Liscia Bemporad Giovanni Michelucci, mobilierul din anii tinereții, Florența, SPES , pp , cu de ilustrații alb-negru (stoc epuizat) , € Catalog lucrări - - : Pagina SYLVESTERS Silvia Teorii și metode de restaurare a vitraliilor în secolul al XIX-lea Seria "Italia și Franța Studii de istoria artei" editat de la Institut National d'Histoire de l'Art, Paris, vol II Florența, SPE:S: , € SPALLANZANI MARCO Majolica hispano-moresca din Florenta renascentista Florența, SPES , x , p cu ills și masa colorat , € Covoare orientale în Florența Renașterii Florența, SPES Un volum, XIV+ p , color si farfurii alb-negru, x cm cartonată cu praf sacou , € MUZEUL STIBBERT Războaie și angajări în Toscana - Catalogul expoziției, editat de LG Boccia și M Scalini: con eseuri de LG Boccia, U Barlozzetti, F Cardini, R Ciabani, M Giuliani, R Malquori, E Salvini, M Scalini, M Venturi Florența, SPES , x , pp cu de plăci gol și negru și tab la culoare , € "TURN" Organul reacţiei spirituale italiene Reproducerea completă a publicației cincinale de F Tozzi și D Giuliotti, - , Florența, Siena Cu notă critică și indice de L Giorgi Florența, SPES , x , pp , XLI de exemplare numerotate , € TOSI Marie-José Cambieri contesa de Montebello Scrisori către Carlo Placci - Florența, SPES , x , p , € (stoc epuizat) VANNELL F - TODERI G Medalia baroc din Toscana Florența, SPES , x , pp cu ilustrații, legare cartonată , € Catalog lucrări - - : Pagina VASARI George Viețile celor mai excelenți pictori, sculptori și arhitecți în ediţiile din şi Text editat de R Bettarini, comentariu "laic" și indici de P Barocchi, Verona, Giovanni Mardersteig, Florence, fosta Sansoni, SPES, dimensiune x Text și indexuri Vol I: Introducere în cele trei arte, Scrisoarea lui GB Adriani către G Vasari, iar indici , € Vol II: Viețile secolelor al XIII-lea și al XIV-lea și index , € Vol III: volumul I, Viețile secolului al XV-lea € , Indexul vieților secolului al XV-lea, volume , € Vol IV: Viețile secolului al XVI-lea € , Vol V: Viețile secolului al XVI-lea € , Vol VI: Viețile secolului al XVI-lea € , Comentariu secular și indici Editat de P Barocchi Vol I: Introducere în cele trei arte, Scrisoarea lui GB Adriani către G Vasari, iar indici , € Vol II: Viețile secolelor al XIII-lea și al XIV-lea și index, în două volume , € Pentru indici referitori la Viețile secolului al XVI-lea, consultați site-ul web site: www memofonte it "LATIN SAIL" Pagini futuriste ale anilor - Editat de SM Martini Florența, SPES-SALIMBENI , x , pp + introducere ție (epuizat) , € Catalog lucrări - - : Pagina VEVER Henri La Bijouterie Française au XIXe siècle Reproducerea completă a lucrării publicate la Paris, - , voi I-III, cu introducere italiană O poveste scrisă și ilustrată de unul dintre cei mai mari creatori ai Bijuterii franceze ale secolului al XIX-lea, care evidențiază modele, tehnică, utilizări și obiceiuri Florența, SPES , volume, , x , ilu- straturi, pp , € (uzat) WARREN Edward Culegere de planuri ale principalelor orașe și cetăți ale Gran Ducatul Toscana Reproducerea integrală a manuscrisului Arhivelor Statului din Florența, introducere de F Gurrieri și notă biografică de L Zangheri Florența, SPES , x , pp + introducere și notă biografic Legat în pânză , € ZIBALDONE BALDINUCCIANO Culegere de scrieri publicate și inedite de Filippo și Francesco Saverio Baldinucci și sursele lor manuscrise: F BALDINUCCI, Jurnal spiritual F şi FS BALDINUCCI, Viaţa lui Brunelleschi B DOMINICI, Viața lui Luca Giordano L BERETTINI, Viața lui Petru de Cortona GC SAGRESTANI, Viețile pictorilor FS BALDINUCCI, Viețile pictorilor Transcrieri, notă introductivă și indexuri de B Santi Florența, SPES , volume, x , pp aproximativ (epuizat) , € Catalog lucrări - - : Pagina - Toate lucrările sunt însoțite de indici și note critice - Prețurile indicate încep de la ianuarie Comenzile pot fi plasate prin distribuitori, librării, direct pe site sau la următoarea adresă: CHELTUIELI Lungarno Guicciardini r FLORENTA - Italia Plățile se pot face: Cont curent poștal c/cp Banca Toscana Ag - Florenta - c/c / Cod IBAN Nr: IT S direct cu cecuri italiene sau străine Card de credit Semnătura / Semnătura Expirare CHELTUIELI STUDIU PENTRU EDIȚII SELECTATE FLORENCE - Lungarno Guicciardini r Tel - Fax www spes-editore com info@spes-editore com / Catalog lucrări - - : Pagina - Toate lucrările sunt complete cu index și note critice - Prețurile sunt în vigoare de la ianuarie Comenzile se pot face prin distribuitori, librării, pe site, sau direct la următoarea adresă SPES Lungarno Guicciardini r FIRENZE - Italia Termeni de plata: La oficiul poștal actual: Cod IBAN Nr: IT O Prin Banca: Banca Toscana Ag , Firenze Cod IBAN Nr: IT S Cod Swift: Toscit F Prin cec, plătit către SPES Cu cardul de credit: Semnătura / Firma Valabil pana la SPES STUDIU PENTRU EDIȚII SELECTATE FLORENCE - Lungarno Guicciardini r Tel - Fax www spes-editore com info@spes-editore com / Catalog lucrări - - : Pagina Catalog lucrări - - : Pagina Catalog lucrări - - : Pagina Catalog lucrări - - : Pagina Catalog lucrări - - : Pagina STUDII DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi Miriam Fileti Mazza Bord editorial Irene Calloud, Alessia Cecconi, Vaima Gelli, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli , Florența info@memofonte it INDEX M FILETI MAZZA, Identitatea unui site A CECCONI, V GELLI, M NASTASI, R VIALE, Gabburriana Bibliografie A CECCONI, "În prezentul adaos la Abcedario pictural al părintelui maestru Orlandi" Pentru o recitire a Vieților Gabburrienilor V GELLI, Observații asupra știrilor artiștilor străini în Viețile pictorilor lui Gabburri Scurt examinarea unor surse M NASTASI, "Ben cognita ai dilettanti": arta gravurii pentru Francesco Maria Niccolò Gabburri BIBLIOGRAFIE Zibaldone Gabburriano, editat de BM TOMASELLO Martina Nastasi Studii ale Memofonte / "CUNOSCUT DE AMATORI": ARTA GRAVURII PENTRU FRANCESCO MARIA NICCOLO GABBURRI Cavalierul Francesco Maria Niccolò Gabburri, locotenent pentru Alteța Sa Regală Prea Senina mare duce de Toscana, în celebra și foarte vechea Academie Florentină de Desen, în a lui colecție numeroasă de desene alese ale tuturor celor mai cunoscuți autori Cu aceste cuvinte, savantul florentin se prezintă pentru prima dată în Viețile pictorilor, atât în rolul oficial al lumii culturale florentine cât şi în cel de atent şi sofisticat colecționar de lucrări grafice, oferind în câteva rânduri o trăsătură interesantă de unire între biografie personală și istoria de colecție și scrierile sale neterminate și publicate este exact plecând din acest punct de vedere că această contribuţie urmăreşte să retrace cel Manuscris Gabburrian, făcând o călătorie transversală prin acele pagini citite și studiate de generații de "amatori" și "cunoscători", în încercarea de a evidenția rolul artei gravura în redactarea Vieţilor S-a scris mult despre activitatea de colecționare a lui Gabburri, despre rolul pe care l-a jucat în Florența în prima jumătate a secolului al XVIII-lea și relațiile epistolare cu majoritatea intelectuali și colecționari contemporani, oferind imaginea clară a unui personaj puternic prezent în viaţa culturală a vremii sale Contribuții valoroase au permisiunea de a urmări și reconstrui, cel puțin parțial, corpusul vastei colecții grafice pe care savantul a ținut-o între zidurile palatului familiei din via Ghibellina, folosindu-se de nu doar documentația cunoscută încă de la începutul secolului al XIX-lea, dar și izvoare noi documentare care au apărut în ultimii ani În toată această muncă de cercetare Viețile au întotdeauna a oferit o sursă remarcabilă de informații, jucând un rol documentar incontestabil în VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Alessandro degli Alessandri" [p - I - C R] Pentru cunoașterea lui Francesco Maria Niccolò Gabburri și a activității sale culturale la începutul Florenței secolul al XVIII-lea vezi BORRONI SALVADORI a; BORRONI SALVADORI b; BANDERA b; TOSI ; ZAMBONI ; PERINI ; TURNER ; BARBOLANI DIN MONTAUTO ; BARBOLANI DI MONTAUTO-TURNER Vezi TURNER ; BARBOLANI DIN MONTAUTO-TURNER Prezența noilor documente gaburiene a reieșit din examinarea literaturii recente O primă piesă da găsit în eseul Chiarei Zamboni, cu referire la o "arhivă privată", în care autorul găsise o inventar nepublicat și în curs de analiză pentru publicare viitoare "Inventarul este format din două volume de dimensiune modestă Il Primo, pe a cărui carcasă este scris: "Catalog de tipărituri și desene Manuscrisul PI" și unul cea mai recentă adăugare în stilou (biro): "Gabburri" Manuscrisul are pagini numerotate numai pe recto, pentru un total de cc , în timp ce sunt scrise pe ambele feţe [ ] Costul în buldozere al unei singure piese este indicat pe lateral The Volumul II, "Catalog de tipărituri și desene Manuscrisul II" ceva mai mare ca mărime decât primul, are de asemenea paginile numerotate numai pe recto, până la c [ ]" (ZAMBONI , p , nota ) Mai multe știri despre cataloagele inedite întocmite de Gabburri sunt furnizate de Novella Barbolani di Montauto, care în amintește cum " al doilea inventar raportat în TURNER , a fost achiziționat recent de Institut Néerlandais, colecția Frits Lugt din Paris (marcat ms -A B)" (BARBOLANI DI MONTAUTO , p , nota ) În contribuția recentă a aceluiași savant, scrisă împreună cu Nicholas Turner, descrierea manuscriselor devine mai detaliat: "Paris, Fondation Custodia-Institut Nérlandais, colecția Frits Lugt: Catalog de tipărituri şi desene, Manuscris P II (Inv -A B) Volum legat (cm , x , ), din care pagini inventarul, alcătuit din de înscrieri, ocupă Volumul - împreună cu alte cărți însoțitoare, cu legare în carton marmorat, conținând diverse note, traduceri și un alt catalog al desenelor, totuși culese pe grupe și estimat în buldozere florentine - a fost achiziționat în de Institutul Parizian dintr-o colecție privată; toate manuscrisele făceau parte din posesiunile lui Niccolò Gabburri lăsate moștenitorilor" (BARBOLANI DI MONTAUTO- TURNER , p , nota ) Știrile celor mai recente contribuții nu se referă la materialul Fundația Custodia cu cea a arhivei private raportate de Zamboni, dar descrieri similare și cele corespondență cronologică a trecerii dintr-o colecție privată la Institutul Parisian (în și încă vorbește despre persoane private, în timp ce achiziția datează din ), sugerează că sunt aceleași manuscrise Pentru contribuția actuală nu a fost posibilă o viziune directă asupra materialului parizian, ci pentru evoluții viitoare al cercetării asupra lui Gabburri va fi studiat în profunzime şi acest aspect al scrierilor cărturarului florentin Arta de a grava pentru Francesco Maria Niccolò Gabburri Studii ale Memofonte / ele ca rezultat al unei lucrări sistematice, rod al unei vieți petrecute pentru artă În lumina toate acestea, s-a încercat să delimiteze fuziunea profundă dintre marele și colecționarul Gabburri cunoscător de tipărituri , un om pe deplin conștient de funcția și valoarea artei gravură, iar Gabburri autorul Vieților, revizor al pictorialului Abcedario al părintelui Pellegrino Orlandi , colecționar meticulos și neobosit de informații biografice și artistice A fuziune care apare evidentă când se consideră că numeroasele izvoare literare, cu scrupulozitate raportată la sfârșitul fiecărei biografii , se adaugă una nouă, se tipări și se notează în mod tangibil cum pentru florentin gravurile au devenit de încredere și respectabile sursele bibliografice O abordare de acest fel a fost posibilă exclusiv datorită muncii lui transcrierea și informatizarea efectuate: de fapt aceasta nu vă permite doar să păstrați manuscris original de la uzura a numeroși utilizatori, dar oferă un instrument valoros cercetare, capabilă să depășească lectura tradițională progresivă, prin folosirea apariţii precise legate de subiectele studiate În acest fel, dacă vrei să faci o căutare, care poate fi cel propus aici, nelegat anume de autorii biografiati, cu cel lectura tradiţională ar fi necesitat timpi foarte prelungi, din cauza necesităţii de trebuind să citească în întregime și progresiv întregul manuscris: invers, exploatarea instrument informatic a fost posibil să-l traverseze transversal, culegând date utile, împletindu-le şi raportându-le cu cele găsite în alte izvoare gaburiene Toate acestea absolut nu exclude viziunea manuscrisului original, care păstrează în sine unele informații esențiale ascunse nu atât în conținut, care rămân neschimbate în Dacă soarta colecției de desene a lui Gabburri a fost într-un fel conturată (cf nota ), mai puțin limpede apare cel al vastei colecţii de gravuri Nu există știri despre anumite mărci de colecție, de aceea nu este usor de identificat exemplarele in ciuda descrierilor de catalog Doar referință prezentă în literatura despre cărturarul florentin cu privire la tipăriturile sale, este cea realizată de Sandrina Bandera, care într-o notă la articolul său Relațiile artistice dintre Florența și Franța în secolul al XVIII-lea, scrie "În timp ce se pare că colecția de desene a lui Gabburri a fost împrăștiată în afara Italiei, din cauza coincidenței unor elemente se poate presupune, dar numai ipotetic, că colecția sa de tipărituri a fost comasată în fondurile Bibliotecii Marucelliana construită pe moștenirile starețului Francesco Marucelli" Această ipoteză "se bazează în esenţă pe faptul că aproape toate cele menționate în inventarul din și cele primite de amatorul toscan și mai târziu, documentate pe baza corespondenței publicate în seria publicată de BOTTARI-TICOZZI [ ] se regăsesc în Biblioteca florentină de foarte multe ori cu aceeași ordine și număr de inventar Doctor Fabia Borroni Salvadori [ ] subscrie aproape fără îndoială la ipoteza mea (comentar oral)" (BANDERA a, p , notă) ) În scrierile lui Borroni Salvadori nu se menționează această ipoteză și în prezent nu a fost posibilă aprofundarea cercetării, care ulterior va fi extinsă prin încercarea de a urma această cale Pentru mai multe informații despre subiect și referințe bibliografice, a se vedea contribuția Alessia Cecconi în acest număr al "Studiilor lui Memofonte" Orlandi manifestase deja un anumit interes pentru artă gravura, ramanand totusi un pas in urma lui Gabburri, asa cum este spatiul dedicat gravorilor numai cea din Tabelul V, în care conține o listă de nume de gravori, urmată de un interesant tabel de mărci (studiul mărcilor gravorilor din Orlandi și Gabburri merită o discuție separată) În unele cazuri Orlandi nu omite să facă adnotări asupra colecțiilor tipărite, așa cum face în biografia lui "Pietro Francesco Cavazza", în care își amintește că "A făcut apoi o colecție foarte copioasă de hârtie tipărită, în fiecare un fel singular, sculptat de cei mai buni meșteri din fiecare națiune Principia aceasta de la primii cioplitori din e continuă cronologic până în vremurile noastre Este aranjat în o sută și mai multe volume, dintre care cincizeci sunt în foaie reală, celelalte în foaie, jumătate de foaie și forme minore Întreaga serie de tipărituri se ridică la aproximativ douăzeci de mii Din acest motiv, însă, nu rămâne să mergem în căutarea de noi achiziții pentru a-l crește din ce în ce mai mult și a-l face celebru" Gabburri preia în întregime biografia și continuă: "A trăit în patria sa în , când maestrul tatălui său a scris Orlandi, în [ ] Celebra sa colecție de tipărituri a fost cumpărată de contele Girolamo Bolognetti, un domn Bolognese, mare iubitor de arte plastice și care le păstrează cu mare grijă și dragoste" VIEȚILE PICTORILOR, viața de "Peter Francesco Cavazza" [p - IV - C V] A se vedea contribuția Bibliografia gaburriana în prezentul număr al "Studi di Memofonte" Fundația Memofonte, pe lângă munca de informatizare a Vieților comandată de Bibliotecă Universitatea Națională din Florența, s-a dedicat digitalizării scrisorilor gaburie prezente în BOTTARI-TICOZZI , a Zibaldonei (ZIBALDONE , ZIBALDONE ) și a Catalogului (DESCRIERE DEI SIGNI ) publicat parțial (CAMPORI ), disponibil pe site-ul www memofonte it Martina Nastasi Studii ale Memofonte / transcriere, ci mai degrabă în structură Din lucrările originale se poate stabili metoda a operei lui Gabburri, modul lui de a structura un text în continuă evoluție, cât, ce iar la adăugarea informațiilor găsite mai târziu decât prima versiune a fiecare biografie După cum se poate observa în tabelul , a fost posibilă în primă instanță a controlul numeric al termenilor folosiți de Gabburri în raport cu ceea ce privește art de sculptură (folosind termeni precum "print", "cioplitor", etc ) și colecția sa privată de tipăriți (folosind termeni precum "Gabburri", "eu", etc ), apoi continuați pe drum interpretarea informatiilor identificate Căutând apariția "cioplitor", rezultatele nu au fost doar relevante numeric, ci au făcut posibilă identificarea unei serii întregi de artiști pentru care biograful nu îi asigură nicio referință bibliografică: toate aceste nume se găsesc în Anexele fiecărei litere alfabetice, deci în partea cea mai strict gaburriană, iar multe sunt prezente ca unice sursă de referință o imprimare liberă sau pagina de titlu și ilustrații ale unei cărți În cazuri ca acestea este ușor să ne imaginăm pe Gabburri al nostru la masa lui de lucru, înconjurat de stive de cărți, scrisori, note și tipărituri, cufundate în căutarea de nume, date, titluri de raportat în viețile sale, dând demnitate egală atât artistului încărcat cu citate bibliografice, cât și celui al cărui numele apare în colțul marginii unui tipărit cu un singur cuvânt sculpsit da, poti presupunem că unele dintre imprimări au fost descrise și raportate ca bibliografie de referință, a aparținut colecției Gabburri, precum și toate sursele bibliografice utilizate și editate înainte de îşi găsesc echivalentul în catalogul acelui an, la sfârşitul căruia se întocmește o listă de "cărți care tratează sculptură, pictură și arhitectură sau alte subiecte conexe apartenenta" În al treilea volum se află biografia lui Giovanni Carlo Alett, gravor pe cupru Vedeți multe cărți marcate cu numele lui și în interior mai ales cel în care papa Anania îi restabilește vederea lui Saul, desenat de Pietro da Cortona; bine cunoscut amatorilor Prezența gravurii, cu o citare atât de precisă a subiectului și a inventatorului fără niciuna referire la o sursă, sugerează ceea ce tocmai s-a spus, găsind o confirmare în timp util în catalogul din , unde se află un "Saul uns de proorocul Anania, al mai sus amintit Petru, sculptat de Giovanni Carlo Alet" La fel "Giorgio del Buono din Bologna gravor în cupru" este amintit pentru hârtia în care "Domnul nostru este pus în mormântul lui Lorenzo Garbieri, pictor bolognez" , care este prezent în același catalog cu inscripţia "Domnul nostru când este pus în mormânt, sculptat de Giorgio del Bine" Cazurile analoge se succed unul pe altul , și cu siguranță intersecția cu catalogul de mai târziu Pentru descrierea textului Vieților și metoda de adunare a informațiilor, vezi contribuția de Alessia Cecconi în prezentul număr al "Studii de Memofonte" La analizarea structurii paginilor scrise de mână, se pot face trimiteri încrucișate la datele disponibile în Fondi Palatini și , deja menționate, stabilindu-se, pe baza datelor a literelor și a structurii textului, atunci când autorul a primit informația și a introdus-o în consecință în manuscrisul său În viața "Florentin Francesco Nacci, gravor" citim doar: "Numele lui se găsește în unele tipărituri, nici despre acest meşter se puteau găsi şi alte veşti" VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Francesco Nacci" [p - II - C V] În astfel de cazuri pare legitim să presupunem că procedura de cercetare a pornit de la presa, pe care Gabburri putea citi un nume și apoi mergea în căutarea altor informații biografice DESCRIEREA DESENELOR , [c ] VIEȚI DE PICTORI, viața lui "Giovanni Carlo Alett" [p - III - C V] DESCRIEREA DESENELOR , [c ] VIEȚI DE PICTORI, viața lui "Giorgio del Buono din Bologna" [p - III - C V] DESCRIEREA DESENELOR , [c ] În acest sens, biografia lui "Niccolò de Poilly" pare a fi interesantă, extrem de rară dacă se consideră frecvența cu care a lui apare în catalogul din : cu toate acestea, Gabburri nu alcătuiește a catalogul tipăritelor gravorului, dar lasă sarcina de a-l prezenta unei singure tipărituri și nu întâmplător aceeași găsit în catalogul menționat mai sus: "Niccolò de Poilly, celebru gravor pe cupru, din care se văd multe lucrări Arta de a grava pentru Francesco Maria Niccolò Gabburri Studii ale Memofonte / conservate la Fundația Custodia din Paris ar putea oferi noi și mai sistematice lovituri Un element deosebit de interesant este prezența în cadrul celor patru volume ale Vieți a de cataloage de tipărituri, mai mult sau mai puțin lungi și detaliate, fiecare legată de biografia lui un anumit artist Acestea sunt foi scrise pe pagină întreagă, spre deosebire de celelalte care sunt prezent în mijlocul paginii și evident întocmit și inserat mai târziu la prima schiță a biografiilor, având în vedere că acestea nu au originalul numerotare aplicată chiar de Gabburri Paginile de catalog sunt autonome atât în structură care în machetă, uneori inserată prin intercalarea scrisului continuu al biografie de referință și legată de textul respectiv prin semne de referință urmate de legende precum "Tipărire de" sau "Continuare din catalogul de printuri de" Din lectura comparativă a tuturor cataloagelor, da prezintă o structură tipică și recurentă, care cuprinde două aspecte fundamentale: cel relația cu sursa din care sunt preluate listele și tipul de imprimare introdus, selectat și identificate nu pe baza subiectelor, ci mai degrabă pe statutul de gravură a invenției sau a traducere (Tabelul ) În ceea ce privește primul aspect, sursa principală este cu siguranță identificabilă cu Felsina pittrice a lui Carlo Cesare Malvasia, care nu este indicată doar ca bază a mijlocului a cataloagelor gaburiene, dar devine etalonul de aprobare a tuturor listelor inserate, astfel precum subliniază însuşi autorul precizând că recurge în toate cazurile la "măsurători conform Picior bolognez, practicat de Malvasia în Felsina Pittrice a sa" Lângă sursă Bolognese, există compendii și cataloage, precum Cabinet des singularitez de Florent Le Comte și indexul tipăriturilor prezente în tipografia lui Domenico De' Rossi în , dar de asemenea, cărți și colecții de tipărituri, cum ar fi portretele lui Anton Van Dyck și Speeches of Love de Francesco da Barberino Este interesant de observat cum presa devine o referință bibliografic, plasându-se ca sursă autoreferenţială: la fel şi cartea ilustrată sau pur și simplu prevăzută cu o pagină de titlu figurativă, capătă demnitatea unei opere de artă inserabilă în catalogul unui artist, rezultând în unele cazuri singura lucrare citată în interior o biografie Se vede și o anumită onestitate intelectuală din partea lui Gabburri frumos gravat cu un burin, marcat cu numele lui Acest meșter este apreciat și căutat pe merit de amatori Vezi, după sculptura sa, portretul doctorului Giovanni Battista Morin, în formă ovată, sub care se poate citi următorul cuplet de Collesonio: Quis, qualis, quantusque fuit morinus habetur Ex scriptis caeli the sea et effigy Uncii și o treime pentru mare, inclusiv scris uncii diametru" VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Niccolò de Poilly" [p - IV - C R] DESCRIEREA DESENELOR , [c ] " Un portret al lui Giovambattista Movino, pentru palme înălțime, și / lățime De Niccolo Poilly" A se vedea nota După cum se poate observa din numerotarea complexă, dar completă adoptată pentru transcriere, sunt două numerotarea paginilor, fiecare dintre acestea păstrându-și funcția și utilitatea pentru înțelegerea textului e pentru utilizarea sa Urmând numerotarea modernă avem o idee clară despre starea actuală a manuscrisului în toate părțile sale, deoarece aceasta urmărește în mod consecvent succesiunea fizică a cărților fără niciuna referire la conținut În acest fel, însă, se pierde sensul structurii organizatorice și temporale date de Gabburri prin adaosuri și gânduri ulterioare, mai ușor de identificat dacă se urmărește numerotarea antică MALVASIA , vezi tabelul , nota VIEȚI DE PICTORI, viața lui "Antonio Balestra" [p - I - C R] LE COMTE - DEROSSI LE CABINET DES PLUS BEAUX PORTRAITS FRANCESCO DA BARBERINO Referirea la această ediție se datorează faptului că Gabburri citează cartea menționată în legătură cu ilustrațiile gravate de Cornelis Bloemaert pentru publicația romană din , îngrijită de Vitale Mascardi "Flandran Francesco Ottens, gravor pe aramă cu burin Printre celelalte sculpturi ale acestui profesor vedem portretul lui Cristiano Eugenio, care servește drept frontispiciu la lucrările acelui mare om La fel și găsirea lui nume pe pagina de titlu a Călătoriilor lui Auby de la Mortraye, imprimat în Italia anul în folio" VIEȚILE PICTORILOR, Martina Nastasi Studii ale Memofonte / comparaţii ale surselor folosite, literare sau figurative, în măsura în care nu le citează doar punctual, dar de multe ori nu omite să indice ediţia precisă a textelor folosite şi a explicați cititorului modul în care îl folosește: Pentru o mai mare comoditate a amatorilor, aici sunt plasate cărțile sculptate de Agostino [Carracci] el însuşi în primul rând, iar apoi cele gravate de alţii, ca să nu fie obligat cititorul caută-le în catalogul pe care îl face Malvasia în primul volum, partea a II-a, la Continuând deci în acest catalog sunt plasate în acest loc toate tipăriturile gravate de însuși Agostino collo ordine care sunt consemnate chiar de Malvasia Alegerea pentru acest catalog este de a raporta "aceeași ordine" cu cea a Malvasiei, făcând, atunci când se consideră necesar, tăieturi sumare în descrieri pentru a o ușura a ajunge Cu alte ocazii, însă, se limitează la o lucrare de copiere servilă, ceea ce nu este nu prezintă nicio variaţie faţă de original, ca în viaţa lui Camillo Procaccini, în care scrie clar: "Malvasia, partea II, la si , unde isi consemneaza amprentele, care sunt notează în aceeaşi ordine şi cu aceleaşi cuvinte la poalele acestei vieţi" Ceea ce rămâne de bază este întotdeauna intenția de a-i întâlni pe "cel mai confortabil dintre amatori", punându-le la dispoziție totul material necesar într-un singur text: din acest motiv efectuează și fuziuni ale cataloage diferite, în urma unor fragmente din liste preluate din diverse surse Deci in viata lui Annibale Carracci scrie: Pentru o mai mare comoditate a amatorilor de imprimeuri, se credea că îi face bineveniți să aducă înapoi aici se află atât catalogul pe care Malvasia îl face din imprimeurile lui Anibale Caracci în primul volum, partea a doua, la , punându-le pe primul loc pe cele sculptate de el însuși și apoi cele sculptate de diferiți cioplitori, ca și celălalt catalog pe care Florent Le Comte îl face în carte întâi, ediţia a II-a, de la la Începând deci din Malvasia Citind întregul catalog, de fapt, veți găsi indicațiile pentru a avertiza asupra trecerii de la unul sursă la alta, precum "Acestea sunt amprentele cioplite în apă tare de contele de Caylus la Paris, din desene originale ale lui Anibale însuși" sau "Alte tipărituri ale lui Anibale che si găsit notat de Florent Le Comte, sculptat de diverși gravori" După cum s-a subliniat de mai multe ori, munca de recuperare a informațiilor pentru redactarea Vieților se caracterizează și prin rețeaua densă de corespondențe țesute de Gabburri cu artiști, intelectuali și colecționari contemporani, către care apelează constant solicitați informații speciale despre un artist sau despre lucrările sale Autorul reușește să ofere nu numai corecții frecvente la biografiile lui Orlandi dar și adăugiri vizibile de vieți de artiști din prima jumătate a secolului al XVIII-lea, pentru care biografia gaburriană constituie uneori astăzi primul izvor literar Același lucru poate fi găsit și în cazul cataloagelor tipărite viața lui "Francesco Ottens" [p - II - C V]; "Philip Gunst gravor Sculptura lui poate fi văzută printre altele, portretul lui Federigo Secondo duce de Sassengota, în cartea intitulată Gotha numaria" VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Philip Gunst" [p - II - C V] În acest sens, se reamintește că Gabburri indică în mod repetat ediția textelor folosite: astfel găsim explicit referire la retipărirea din a Documenti d'Amore a lui Francesco da Barberino, îmbogățită cu gravuri de Bloemaert, sau la cea din a Descrierea tuturor picturilor publice din orașul Veneția și insulele din jur sau ambele Renovarea Ricche minere a lui Marco Boschini, cu adăugarea tuturor lucrărilor, care au apărut din până în prezent VIEȚI DE PICTORI, viața lui "Agostino Caracci" [p - I - C R] și [p - I - C V] VIEȚI DE PICTORI, viața lui "Camillo Procaccini" [p - II - C V] VIEȚI DE PICTORI, viața lui "Anibale Caracci" [p - I - C R] și [p - I - C R] BORRONI SALVADORI a; BORRONI SALVADORI b; TOSI Cel al cioplitorilor Franceza este unul dintre cele mai clare cazuri de utilizare a știrilor raportate datorită corespondențelor sale La sfârşitul multora dintre aceste biografii nu există bibliografie de referință, sugerând astfel că sursa este epistolar: "Moireau, gravor francez, a sculptat niste lucruri de un gust desavarsit si printre acestea istoria Don Quijote, în care vedem ramuri nu numai ale acestui arhitect, ci și ale lui Simonau, ale lui Surugue și ale Arta de a grava pentru Francesco Maria Niccolò Gabburri Studii ale Memofonte / o procedură similară, pe baza căreia se poate formula ipoteza că, în toate acele cazuri în care sursa nu este precizată, lista întocmită poate să fi fost întocmită pe baza sau tipărituri ale colecție proprie sau la listele trimise lui de corespondenții săi La sfârşitul "Catalogului de se găsește tipărituri de Carlo Maratti, prezentate în Indexul tipăriturilor lui Domenico de' Rossi din " secţiunea deschisă cu titlul "Alte tipărituri sculptate de alţi cioplitori din operele lui Carlo Maratti neînregistrat în indexul menționat mai sus al lui Rossi" , fără nicio citare a sursei folosit: lista următoare se caracterizează printr-o serie de imprimeuri pentru care Gabburri nu este limitat la o indicație laconică a subiectului, dar se oprește în descrieri detaliate, raportând inscripții și măsurători, parcă ar sugera că operația a fost făcută în acest caz nu este o copie a unei liste, ci mai degrabă o descriere fizică a unei imagini în fața ochilor lui (fig ) Fig VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Carlo Maratta" [p - II - C R] Chereau Acestea au fost apoi tăiate din nou, așa că amatorii trebuie să se asigure că au amprentele originale le cumpără de la profesorii mai sus amintiţi" VIEȚILE PICTORILOR, Viața lui "Moireau" [p - III - C R] Tot în acest caz încrucișarea cu informații preluate din corespondență ajută la definirea acestora procesele de lucru: într-o scrisoare către Mariette din octombrie , Gabburri scrie: "Dacă nu este un abuz de bunăvoința dumneavoastră, aș dori să vă rog să-mi faceți favoarea de a-mi oferi o notă a pictorilor, sculptorilor, arhitecților și cioplitori de cupru, care locuiesc acum în Franța, indicând nașterea și valoarea lor, cu acele particularități care a vei părea mai potrivit, dar în același timp cu cea mai mare concizie posibilă, gândindu-te să faci retipărește Abaterea picturală a părintelui Orlandi, în ciuda faptului că acum a fost retipărită la Napoli cu câteva adăugiri" Florenţa, octombrie BOTTARI-TICOZZI , pp - VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Carlo Maratti" [p - II - C R] VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Carlo Maratti" [p - II - C R] Martina Nastasi Studii ale Memofonte / Portretul lui Carlo Maratti desenat de el însuși, într-un oval înrămat, în actul de a ține cu stânga un dosar deschis în care voia să exprime principiul picturii, sub al lui brațe și apoi o bandă într-un stâlp alungit cu un balustre pentru fiecare cap și în mijloc vi scrie: Carolus Eques Maratti Mai jos, în colțul din dreapta: Eques Carol Marathi delin ȘI, in coltul stanga: I Iacob Frey incidit uncii și o treime pentru înălțime, inclusiv scrisul, uncii e două treimi din lăţime Fie ca colecția de tipărituri și desene a biografului florentin să retragă Viețile ca a de-a lungul firului roșu poate fi considerat un fapt dobândit, o prezență constantă, care nu stârnește te întreb dacă iei în considerare atât marea pasiune, cât și dăruirea în colecționare și studiu o mare cantitate de material grafic este înclinația marcată a scriitorului Gabburri a toarnă experiența sa de "om de artă" între pagini, în contact direct atât cu lucrările cât și cu artiștii Unul dintre cazurile exemplificative ale relației active a colecționarului cu sursele literar prin folosirea cunoștințelor sale profunde despre tipărituri, este micul catalog de Domenichino, preluat tot de această dată de Malvasia: comparaţia dintre cele două versiuni are a scos la iveală o diferență curioasă și semnificativă în partea inițială, în care unii impresii făcute de "Gerardo Audran Francese" și de "fondatul Carlo Cesio" sunt înlocuite cu altele de același subiect gravate de "Giacomo Frey" în Scurtul catalogul Sebastiano Conca pare să fi fost scris în primul rând de Gabburri: după ce a copiat biografia lui Orland de la paginile și , într-o secundă moment în care savantul florentin adaugă informații umplând spațiul detașării de viață mai târziu, amintind că Conca "trăieşte şi lucrează la Roma în , plin de stima şi merit" Între aceste două pagini inserează una nenumerată, care pe recto prezintă cel "Tipărire extrase din operele lui Sebastiano Conca" : acestea sunt câteva tipărituri, unele descrise în detaliu și, prin urmare, probabil văzut din viață, așa cum pare să confirme postarea din deschidere, luată dintr-un "desen original, care este deținut de Cavalier Gabburri la Florența" ed realizat de "all'acqua forte de Giovanni Grisostomo Stefanini, un pictor florentin", deoarece "este posibil spune in Viata amintitului Stefanini" VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Carlo Maratti" [p , - II - C V] VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Domenico Zampieri din Bologna, cunoscut sub numele de Domenichino" [p - II - C R]: "în primul rând patru însoțitori rotunzi: acela este Judith care arată capul lui Holofernes poporului evreu; The după David, care dansează înaintea chivotului; a treia, regina Estera înaintea regelui Ahaşveroş; al patrulea, Solomon a tronat cu regina Saba uncii și jumătate pe înălțime, fără scris; și o treime uncii lățime; sculptat de Giacomo Frey Cele patru colțuri ale cupolei San Carlo dei Catenari din Roma, toate de aceeași dimensiune: uncii înălțime, uncii şi o a treia lăţime, sculptată de Giacomo Frey, proiectată de el la Roma " MALVASIA , p : "I patru corbele sau perii care sunt, sub cupola lui S Carlo a Catinari, exprimându-se cu atât de speculative, și bizare adaugă cele patru Virtuți Cardinale, admirabil sculptate ca de obicei, în apă tare, de întemeiatul Carlo cesiu" MALVASIA , str - : "De nu mai putin corectitudine, si frumoasa apa tare, cele patru aproape tondi, care a pictat în S Silvesro al Quirinale; în prima Giuditta [ ]foarte bine tăiată de Gerardo Audran Francese Uncii și jumătate cicatrici, uncii și jumătate gagl " VIEȚI DE PICTORI, viața lui "Sebastiano Conca" [p - IV - C V] Numerotarea în cauză este cea originală a lui Gabburri: în numerotarea actuală, care, după cum sa menționat deja, urmează secvența fizică, se face un salt în transcrierea continuă a textului, mergând de la început card V din biografie, la R unde aceasta continuă, pentru a reveni apoi la R unde este catalogul ( V este alb) VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Sebastiano Conca" [IV - C R] În viața lui "Giovanni Grisostomo Stefanini" citim: "Pentru amuzamentul lui a dat naștere unor cărți sculptate de el însuși în apa tare a altora profesori, unul dintr-un desen al cavalerului Sebastiano Conca și celălalt dintr-un panou de Fra' Bartolommeo di San Marco, cunoscut sub numele de Călugărul, care se află în capela Noviciatului San Marco din Florența, o lucrare în adevăr de luat în considerare în fața tuturor celor ale lui Rafael" (VIȚIILE PICTORILOR, viața lui "Giovanni Grisostomo Stefanini" [p - III - C V] [p - III - C R]) Arta de a grava pentru Francesco Maria Niccolò Gabburri Studii ale Memofonte / Un catalog care se pretează bine la înțelegerea metodelor de lucru ale Gabburri este cel al lui Antonio Balestra , aflat în primul volum (Fig ) Fig VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Antonio Balestra" [p - I - C V] Prima parte a biografiei pictorului este preluată integral de Orlandi și este bine distinct identificabile în raport cu adăugirile gaburriane, datorită celor obișnuite subliniat de către autor În partea dedicată informațiilor biografice puteți găsiți cel puțin două intervenții distanțate în timp: prima care copie textul al Abcedarioului Pictorial și introduceți noi informații referitoare la activitatea artistului veronez în "prezentul an " , iar a doua actualizare, când "acest prea vrednic subiect" a murit în " la Verona, patria sa, pe la aprilie, înștiințat prin scrisoarea lui Francesco Balestra vrednicul său nepot și elev" În urma numerotării date de Gabburri, VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Antonio Balestra" [p - I - C R] Orlandi își încheie biografia scriind "El locuiește în Veneția" Gabburri omite finalul și scrie: "Dopo di fiind mulți ani în Veneția, s-a întors în patria sa, unde trăiește și lucrează mereu cu mare glorie până la anul prezent, " Secvența celor două etape de introducere a informațiilor este confirmată în continuare de prevederea text pe pagină: de fapt, a doua adăugare este plasată ca o continuare a părții copiate în primă instanță, ajungând aproape de următoarea biografie și continuând în lateral Martina Nastasi Studii ale Memofonte / biografia începe la pagina , continuând pe pagina următoare: între aceste două frunze ne cu toate acestea, există alte patru nenumerotate inițial și ocupate de [ ] catalog de tipărituri ale lui Antonio Balestra, parțial sculptate de el însuși și parțial gravate de alţii, cu măsurătorile lor după piciorul bolognez, practicat de Malvasia în Felsina sa Pictor Catalogul menționat mai sus a fost realizat cu sârguință acuratețe de către Francesco Balestra, demn nepot al celebrului Antonio amintit mai sus și transcris cu amabilitate de acesta în anul (Fig - ) Fig VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Antonio Balestra" [p - I - C R] Fig VIȚIILE PICTORILOR, viața lui "Antonio Balestra" [p - I - C R] Prin urmare, criteriul de aprobare a măsurilor se aplică și în acest caz, cu hotărâre precisă, având în vedere că printre hârtiile gaburiene ale fondului palatin sunt două foi în care prima parte a catalogului menționat mai sus este recunoscută, cu adnotarea de jos "Măsurătorile scrise de mai sus sunt conforme cu piciorul Bologna, înregistrat în Malvasia" Conform numerotării actuale, catalogul Balestra începe la [p - II - C R] și continuă în ordine până la [p - II - C R] (spatele acestuia din urmă este alb) VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Antonio Balestra" [p - I - C R] ZIBALDONE , "schede, carte cancelled" [c ] În aceste lucrări, catalogul merge până la "Stampe di Antonio Balestra, parțial sculptat de el însuși și parțial sculptat de alții" [p , - I - C R] ȘI interesant de observat că foile în cauză, de un scris de mână diferit de cel al lui Gabburri și deci probabil din considerate a fi autografe ale lui Francesco Balestra, fac parte din nucleul "carte cancelled", formularea cu care sunt a grupat acele note pe care biograful le-a putut introduce în Vieți Arta de a grava pentru Francesco Maria Niccolò Gabburri Studii ale Memofonte / Al doilea aspect caracterizator al cataloagelor de tipărituri întocmite de Gabburri este cel distincția conștientă și intenționată între amprentele gravate de artistul biografiat, ale invenției și cele efectuate de alţi gravori asupra invenţiei biografiei sau traducerii Ca expert cunoscător al artei gravurii, colecționarul nostru nu putea omite precizări ale acest domeniu, deschizându-și Viețile nu numai unei mulțimi de gravori care se ridicaseră la demnitate de "artist biograf", dar și la valoarea didactică, artistică și colectivă a presei de traducere, în perfectă armonie cu climatul cultural florentin între sfârșitul secolului al XVII-lea și începutul secolului al XVIII-lea Așa cum apare și arta toscană din prima jumătate a secolului al XVIII-lea vigoare, uneori întărită de descrieri și evaluări, adesea colorată de știri, în același mod pasiunea colecționarului pentru gravură străbate întreaga scriere, dezvoltându-se nu numai ca rezultat al interesului unui individ ci mai degrabă ca oglinda unui climat cultural precis Dovadă în acest sens este prezența constantă a inițiative mare-ducale, care, începând de la marele prinț Ferdinando și continuând cu Cosimo III și Gian Gastone, promovaseră traducerea în tipărire a colecțiilor lor, nu doar prin punerea în funcţiune a unor campanii precise de gravură dar şi prin finanţarea educaţiei şi aplicarea tinerilor artiști la utilizarea burinului și a gravurii Toți protagoniștii lui acest harnic atelier își găsește locul în Vieți, în rolul lor de artiști al slujba casei regale din Toscana sub "cel mai senin Ferdinando de' Medici, mare prinț al Toscana, patron al artelor plastice, și mai ales al picturii" și apoi "alteța regală a Seniniştii Mare Duce Cosimo al III-lea şi Giovan Gastone I" , toţi ocupaţi "în cioplirea faimoasa galerie de pictură [ ] să-l tipărească și va fi ceva care va reuși cu adevărat gust amatorilor şi profesorilor de pictură" Domenico Tempesti, își amintește Gabburri, Dornic să învețe să sculpteze, anul de la Alteța Regală a lui Cosimo III mare ducele de Toscana a fost trimis la Paris și a aflat de la Robert Nanteuil, de la care era suprem iubit Acestea, după două decenii de moarte, adică, au trecut sub flamandul Gherardo Edelink Revenit în patria sa, prințul său i-a atribuit provizii și o cameră în galeria regală, unde muncea cu burinul si apa tare Cosimo Mogalli era [ ] bun gravor burin, a muncit mult pentru glorioasa amintire a Alteței Regale a Cosimo III mare duce al Toscana și pentru cel mai senin Ferdinando mare prinț al Toscana, ca din nou pentru Alteţa Regală a Prea Serenului Mare Duce Giovanni Gastone I Alături de el figura fiicei sale Teresa, a cărei viață Gabburri nu pare să fie prea mare informat la momentul scrierii biografiei paterne din primul volum, ca demonstrați spațiile goale rămase pentru a introduce date și nume și niciodată completate: "Vive ella in patria in vârsta de ani [sic] în , căsătorită cu [sic] " Golurile necompletate de pe pagina respectivă, găsiți un răspuns în biografia dedicată tânărului artist, care "traiește fericit în patria ei în ": Pentru o privire de ansamblu asupra difuzării și evaluării artei gravurii în Florența secolului al XVIII-lea, vezi BORRONI SALVADORI ; TONGIORGI TOMASI-TOSI-TOMASI ; BOREA ; ROD ; PELERINII VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Francesco Petrucci" [p - II - C R], [p - II - C V] VIEȚI DE PICTORI, viața "Părintelui Antonio Lorenzini" [p - IV - C V] VIEȚI DE PICTORI, viața lui "Domenico Tempesti" [p - II - C V] [p - II - C R] Element Datele cronologice referitoare la redactarea textului sunt interesante și în această biografie: de fapt Gabburri scrie "încă trăiește până în prezent anul ", iar ulterior "Acest mai vrednic meșter a murit în spitalul din Santa Maria Nuova din Florența la martie a anului " Nu există completări și mutari ale pagina deci este posibil ca "prezentul an " sa fie cel in care a fost de fapt scris VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Cosimo Mogalli" [p - II - C V] VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Cosimo Mogalli" [p - II - C V] Martina Nastasi Studii ale Memofonte / Teresa Mogalli gravoare pe cupru, s-a născut la Florența la mai [ ] Căsătorită cu Giustino Canacci, continuă să se perfecționeze din ce în ce mai mult în sculptură Mulți sunt deja acolo lucrări sculptate de această tânără plină de spirit, care la vârsta ei proaspătă de de ani, dă grozav speranţa unui mare succes Apoi sunt "Padre Antonio Lorenzini, în secolul Giovanni Antonio", care "dorind de desenul [ ] era atât de harnic în desen, încât a abandonat pictura și s-a predat sculptură cu gravură" , "Teodoro Vercruysser, olandez, pictor de peisaje și peisaje marine și bun burin şi gravor gravuri" , şi Giovanni Domenico Picchianti, a cărui biografie este împărțite între știri și două mici cataloage ale tipăriturilor pe care le făceau pentru a învăța utilizarea a gravurii și a burinului: La vârsta de ani a trecut la proiectarea lui Giovanni Battista Foggini, sculptor și arhitect al Alteței Regale al lui Cosimo al III-lea mare duce de Toscana, și spus maestru, deși nu era gravor, cu prilejul că Prea Seninătatea Mare Prinț Ferdinand a avut ideea de a-și sculpta pe al său în cupru mare galerie de imagini, i-a pus pe menționați Picchianti să încerce să sculpteze în apă puternică în lac moale, [ ] și i-a pus să facă multe crenguțe pe care să le exerseze [ ] Această parte este urmată de prima listă de studii de gravură realizată de Picchianti, care ulterior, a învăţat folosirea burinului de la "Domenico Tempesti, care învăţase sub celebrul Nanteuil", "a renuntat cu totul la munca in apa tare", realizand o serie de sculpturi raportat punctual de Gabburri Întreaga biografie este structurată ca a catalog, într-un fel de fuziune omogenă, în care listele și narațiunea se împletesc: redactarea pagina intreaga, lipsa numerotarii si faptul ca cardul este intercalat in textul de o altă viață prin ruperea continuității acesteia, sugerează că este o lucrare realizată într-o al doilea moment Ceea ce transmite Gabburri este amintirea ferventei activități de gravură a Florenței al secolului al XVIII-lea, alimentat atât de cererea continuă de tipărituri de către colecționari cât și prin voinţa precisă a acestora de a-şi face colecţiile cunoscute lumii prin singurul mijloc de reproducere figurativă care circula la acea vreme Prin urmare, nu este întâmplător că Al Noștri menționează proiecte de traducere grafică precum cel al lui Antonio Maria Zanetti, care are câțiva cioplitori buni care sculptează [ ] muzeul sculpturilor antice mai mult singular, care se află în anticameră și în biblioteca San Marco din Veneția Să sperăm că în curând va fi să apară în lumina cu mare plăcere a amatorilor şi spre gloria veşnică a celor mai limpezi ale sale nume VIEȚI DE PICTORI, viața "Teresei Mogalli" [p - IV - C R] și [p - IV - C V] Cel tânăr Artistul florentin a intrat ulterior cu drepturi depline în inventarul oficial de tipărituri al Galeriei florentina, întocmită de Giuseppe Pelli Bencivenni în anii ai secolului XVIII (vezi INVENTARUL GENERAL A TIRPURILOR) VIEȚILE PICTORILOR, viața "Părintelui Antonio Lorenzini" [p - IV - C V] VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Theodore Vercruysser" [p - IV - C R] VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Giovanni Domenico Picchianti" [p - III - C R] și [p , - III - C V] Hârtie [p - III - C V] lasă întreruptă viața lui "Giovanni Filippo van Thielen Righoltz", care continuă să [p - III - C R]: după cum se vede, și în acest caz vechea numerotare a Gabburri derulează continuu, în timp ce cardul nenumerotat a fost introdus în cel nou VIEȚI DE PICTORI, viața lui "Anton Maria Zannetti" [p - I - C V] Referirea este la gestația două volume ale vechilor statui grecești și romane, care în anticamera Bibliotecii San Marco și în alte locuri publice ale Venezia se găsesc prima parte [-a doua], publicată la Veneția între și Autorul textului de comentariu dintre panouri este Anton Francesco Gori, mărturisind apropierea de proiectul contemporan al Muzeului Florentinum THE Arta de a grava pentru Francesco Maria Niccolò Gabburri Studii ale Memofonte / sau cel al "serenissimo di Parma", care cunoaște expertiza gravurului lui Giacomo Maria Giovannini l-a folosit pentru a sculpta muzeul său foarte bogat al medaliilor Cezarilor în aur, argint și în metal, existent în șapte mii, cu adnotările părintelui foarte erudit Paolo Pedrusi della compania lui Isus, și deja cu toată sârguința, cu un design exact și cu toată fidelitatea pe care o avea a finalizat șapte volume cu sculptura a două mii dintre ele din anul până în , tipărite în Parma Scopul informativ și celebrativ al acestor întreprinderi cu siguranță nu a fost ascuns dacă volumele comandat "de acel cel mai senin și mai generos duce sunt dăruiți în mod liber celor oameni iluștri, fie prin noblețe, fie prin scrisori, printre care mă bucur și eu de onoarea de a fi făcut participă până acum" La urma urmei, știm că Gabburri însuși a participat activ la fază proiectarea Muzeului Florentinum împreună cu Anton Francesco Gori , care apoi a făcut-o executant material care dirija munca unui grup mare de gravori, dintre care numele se găsesc invariabil printre paginile Vieţilor S-a comandat singur gravarea campaniilor de traducere a lucrărilor publice: așa cum ne amintește el în viața lui Bernardino Poccetti , Gabburri a făcut să sculpteze frescele Santissimai "în mod modern în Augusta" Anunțat În procesul-verbal al unui raport întocmit la august , Florentinul scrie decât în gravura reprezentând luneta lui Ventura Salimbeni numele artiștilor care au lucrat la toate panourile apar în dedicația lui Christian VI, regele Danemarcei (cf FAVARETTO-RAVAGNAN , pp - ) Gravorii plăcilor au fost Giovanni Antonio Faldoni, autor al celor mai multe, Giovanni Cattini, Giuseppe Patrini, Giuseppe Camerata și Marco Alvise Pitteri Niciunul dintre ei nu este menționat de Gabburri în viața lui Zanetti, făcând referire generală la "diferiți cioplitori buni": din primii trei nu există nicio urmă în Vieți, în timp ce există biografii Giuseppe Camerata (Viețile pictorilor, viața lui "Giuseppe Camerata" [p - III - C V] și [p - III - C R]) și Marco Alvise Pitteri (Viețile pictorilor, viața lui "Marco Alvise Pitteri" [p - IV - C V]), în care, însă, Gabburri nu menționează participarea sa la întreprinderea lui Zanetti VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Giacomo Maria Giovannini" [p - III - C V], [p - III - C R] Aceasta este lucrarea voluminoasă a lui Paolo Pedrusi, întocmită și ilustrată la Parma între și în volume (PEDRUSI - ) Cf BORRONI SALVADORI ; DANSĂTORII ; BARBOLANI DIN MONTAUTO ; pelerinii ; FILETI MAZZA În , într-o scrisoare adresată lui Gabburri, Jean Pierre Mariette mulțumește prietenul florentin pentru că i-a trimis exemplarele tipărite ale Muzeului, exprimându-și părerea asupra rezultat obținut în traducerea lucrărilor mare-ducale: "Amprentele statuilor sculptate și ale pietrelor de marele duce sunt extrem de agreați de amatorii noștri la aceste lucruri, dar mai ales cei ai pietrelor sculptat; nici altceva nu mai poate fi dorit, decât că ele continuă așa Cele trei amprente ale Venerinei și ale celebrului Bacchus al lui Michelagnolo și Gruppo d'Amore e Psiche nu au fost aplaudate în același mod Nu este că nu sunt frumoase și bine făcute, iar din partea mea Psyche și Bacchus mi-au plăcut foarte mult; dar sculptura ar trebui să fie mai ușoară și mai sinceră și, într-un cuvânt, mai pură și mai puțin lucrată Știu bine că gravorul a vrut să le dea ceva vioiciune, dar în același timp a căzut în banal, defect care mai presus de toate trebuie să sugi Cineva prea critic s-a îndoit dacă a fost adăugat puțin în desen în mod, și dacă figurile au fost păstrate puțin subțiri și dacă există toată acea ușurință de contur care este da valoroase în antici Iată tot ce a putut spune un ochi extrem de critic despre aceste amprente mergi la Muzeul Florentin, despre care voiai să știi ce se spune despre el" www memofonte it, Data: Antet: Jean Pierre Mariette către FMN Gabburri (BOTTARI-TICOZZI , p - ) VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Bernardino Poccetti" [p - I - C R] "Dintre toate acestea însă se consideră de profesori si amatori, ca o lucrare desavarsita in toate partile ei, luneta in care minunea Sfântului Filippo Benizzi, când a înviat un băiat înecat și, prin urmare, cunoscut sub numele de lunet înecat Aceasta a fost sculptată în Augusta în timpurile moderne de persoana care scrie aceste lucruri: împreună cu alții de acest autor, alții de Ventura Salimbeni și alții de Matteo Rosselli, din care sperăm să să vezi toată mănăstirea aceea frumoasă sculptată la vremea lui, încununată de frumoasa pictură în frescă manuală de marele Andrea del Sarto, cunoscut sub numele de Madonna del Sacco" Martina Nastasi Studii ale Memofonte / [ ] gravorul s-a comportat mai rău în acest cupru decât în toate celelalte antecedente, deoarece nu este a fost atașat în mare măsură de imitația desenului, nici de aerul capetelor și, prin urmare, din nou în clarobscur [ ] Valuri pentru a remedia pe cât posibil o dezordine și una o gafă atât de mare și de râs, trebuie să fie, dacă Domniile Lor vor să aibă cinste de ea și să o facă din nou, pentru mine, că cioplitorul începe să examineze cu răbdare și să imite asta cu sârguință desen, pe care din când în când îi trimit să-l sculpteze Fără să faci asta și multe altele fără că însuși gravorul știe să deseneze bine, fiecare aramă va fi întotdeauna foarte rău, ceea ce le va discredita întotdeauna lucrările și în cele din urmă îmi va răpi în întregime curajul de a continua cheltuielile făcute până acum cu desenele mănăstirii Părinților Servi din acest oraș Florența, i ce desene le-am procurat mereu care sunt realizate de cei mai buni şi mai pricepuţi tineri ai noştri Accademia Fiorentina indiferent de cheltuială În aceste rânduri, Gabburri pare să concentreze ingredientele pentru a crea unul bun presa de traduceri, capabila sa-si indeplineasca rolul de canal de comunicare intr-o maniera impecabila transmiterea limbajului figurat: capacitatea este fundamentală în procesul de traducere grafica atat a celor care realizeaza proiectarea de baza cat si a celor care il transfera pe placa, pentru a nu trădează lucrarea originală, iar pentru a face acest lucru necesită exercițiu continuu atât al mâinii cât și a ochiului, pentru a preveni "o eroare prea masivă și insuportabilă" să dea "în ochiul cunoscătorilor" Că, dacă gravorii din Germania deveneau puternici în design, ar grava cu mai mare inteligenţa şi aceeaşi inteligenţă i-ar face mai sinceri şi din inteligenţă şi din Sincer, ar rezulta acea armonie frumoasă a sculpturii, care dă atât de mult gust celor care intenționează ea cine nu înseamnă În cele din urmă, ar rezulta un mare beneficiu pentru Ei înșiși și este aceasta, adică că nu vei fi obligat să trimiți aici fiecare dovadă a unui aramă ca să vină corectă, ceea ce văd clar ca rezultând în mari neplăceri și pagube magazinului lor Un discurs care se potrivește bine locotenentului Academiei Florentine de Design, îmbibat al culturii grafice a lumii sale, conștient de capacitatea de popularizare a presei, pe care o poate să fie în acelaşi timp un valoros obiect de colecţie şi un didactic şi un instrument ZIBALDONE , [cc - ] ZIBALDONE , [cc - ] Chiar și în unele biografii, Gabburri nu disprețuiește să dea evaluări usturatoare asupra slabelor abilități de gravură ale unor artiști, punând întotdeauna cauza acestui fapt pe seama lipsei de expertiză în domeniul desen: "Marcantonio Corsi, florentin, gravor burin Locuiește în patria sa în și a sculptat multe ramuri pentru Muzeul Florentin Sculptura lui nu poate fi lăudată pe deplin pentru că acest tânăr a studiat puțin în desen și, ce este mai rău, fără îndrumări de la vreun maestru bun, în care se recunoaște că nu are aptitudini cunoștințe necesare și este cu atât mai condamnabil pentru că a disprețuit sfaturile celor care și-au dorit binele Pentru altul ar fi avut o dispoziție suficientă, așa cum se poate vedea, printre celelalte sculpturi ale sale, dintr-o carte a lui S Giovacchino cu Sfânta Fecioară, a cărei sculptură nu este în întregime disprețuită, fiind îndreptată în contururi dintre cele ale lui Pietro Marchesini, autorul picturii menționate care se află în biserica Părinților Carmelitani Descalzi din Florența, făcut într-un mod modern și care a primit puține aprecieri din partea universalului" VIEȚILE PICTORILOR, viața de "Marcantonio Corsi" [p - IV - C V] Mai amintește că "Giacomo, sau mai bine zis Jacopo Callot [ ] a fugit din patria sa atras la Roma de dorinta de a invata desenul Din Roma s-a mutat la Florența în , la vârsta de ani, iar la școala lui Giulio Parigi a învățat arhitectură, matematică și sculptură în cupru Dar ce a fost cel mai mare beneficiu pentru Callott a fost să se supună regulilor de proiectare din care lipsea anterior" VIEȚI DI PINTERS, viața lui "Giacomo, sau Jacopo Callot" [p - III - C V] În viața lui Simon Vouet, Gabburri critică stilul "manerat" al pictorului francez, "nici adevărat, nici natural", că prin "mulţimea amprentelor sale nu a omis să provoace mari pagube chiar şi mai mulţi pictori italieni" VIEȚELE PICTORILOR viața lui "Simon Vouet" [p - IV - C V] și [p - IV - C R] În acelaşi fel îşi aminteşte că Domenico Tempesti "Păstrează cu el o colecţie aleasă de desene, imprimeuri și tencuieli cu reliefuri rare, pe care le-a putut realiza foarte utile tinerilor studenți ai artei plastice a pictura" La urma urmei "Pietro Damini, născut în anul în Castel Franco venețian, condus de natură la desen, a învăţat singur prin copierea din tipărituri şi picturi" VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Domenico Tempesti" [p - IV - C R] Pellegrino Orlandi pare deja clar conștient de rolul jucat în picturalul său Abcedario de presa de traduceri, capabilă să facă cunoscută arta italiană în străinătate chiar și acelor pictori incapabili Arta de a grava pentru Francesco Maria Niccolò Gabburri Studii ale Memofonte / sărbătoritoare Gabburri însuși este preocupat să-și îndrepte protejații pe această cale și amintiți-vă cazul de Giuseppe Zocchi, pictor florentin, elev al lui Rinieri del Pace Stăpânul a murit când era încă foarte tânăr și având un talent bun, și-a continuat studiile cu asistenți administrat de cavalerul Francesco Maria Niccolò Gabburri, care l-a făcut să atragă multe dintre cele mai frumoase mese de diverse valentuomini care se află în bisericile orașului Florența, destinate a fi sculptat În conformitate cu modurile de colecție ale vremii, el nu a omis să proiecteze reproducere tipărită a vastei sale colecții de desene, indicând în mai multe pasaje din Vieți i cazuri în care biograful fusese autorul unor desene păstrate "cu" el: într-o scrisoare scris Mariettei, din octombrie , vorbind despre "o carte pe care o am de nr de țări și vederi pen, fără îndoială de mâna lui Andrea [del Sarto]" întreabă el Cine știe că într-o zi nu mă voi hotărî să am toată cartea menționată mai sus? Eu sunt din asta foarte tentant, mai ales că există, printre altele, un desen cu stiloul despre priveliștea Colosseumului, cu izvoare figurine frumoase si foarte finisate Ar fi necesar ca aceste desene să aibă soartă să fie cioplit de mâna foarte învățată a dlui conte de Caylus Figura care reiese din scrisori este cea a unui colecționar atent și expert, în contact cu personalităţi marcante ale culturii vremii sale , şi capabile să exprime precise şi judecăţi punctuale asupra metodelor de alegere a imprimeurilor, care trebuie să fie "proaspete, negre şi bine păstrat, știind foarte bine din experiență că fără aceste calități, imprimeurile nu sunt punct estimabil" Dar uneori utilitatea tipăririi traducerilor depășește valoarea sa artistică, întruchipând o singură valoare didactică, fundamentală pentru a da posibilitatea care este departe de a cunoaște o operă, un artist sau un sculptor: Cu siguranță veți găsi câteva imprimeuri care sunt demne de a aprinde focul, dar eu în ele N-am avut alt scop decât să vă anunţ pe pictor, în alţii pe gravor, care vei sti foarte bine ca este incepator; iar în unele altele, cum ar fi că sunt portrete ale bărbaților mare, sau în științe sau cu litere fine și nu există nicio altă impresie, am crezut asta s-ar putea să vă placă; mai ales că mi se pare că mi-ai făcut deja o cerere într-una din scrisorile tale Structura și alegerea cataloagelor tipărite ale Lives apar așadar clare reflectarea acestei viziuni asupra tiparului, recunoscută atât ca operă de artă a invenției, realizat de artiști de calibrul lui Agostino Carracci, precum și o traducere a mijloacelor expresive diferite, utile pentru cunoașterea tuturor operelor de artă, chiar și a celor îndepărtate în timp și loc spaţiu Derulând prin lista acestor cataloage (tabelul ) nu este posibil să se înțeleagă un criteriu al faceți călătoria obișnuită de studii: "Pietro Lely s-a născut în anul în Westfalia", scrie Orlandi copiat din Gabburri, din cauza "comisiilor mari care l-au ținut constant ocupat în această artă" nu a putut "să excursie în Italia, dar compensat defectul cu o colecție mare de imprimeuri de desene și picturi ale celor mai celebri maeștri din țările noastre" VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Pietro Lely" [p - IV - C V] și [p - IV - C R] VIEȚI DE PICTORI, viața lui "Giuseppe Zocchi" [p - III - C R] BOTTARI-TICOZZI , pp - Dincolo de lunga listă de corespondenți, știm cât de mult a fost vizitată casa din via Ghibellina artiști și intelectuali Gabburri și-a deschis casa întregului anturaj artistic și de colecție, împărtășind rod al cumpărăturilor sale cu "profesori" și "amatori": în scrisoarea menționată mai sus către Mariette, el scrie: "Îl implor pe bunăvoința ta de a accepta sentimentele mele cele mai sincere de recunoștință, asigurându-vă că toate amprentele, din care m-ați favorizat, mi-au fost foarte dragi, pentru că toate au fost recunoscute de mine, de profesori și de amatori, care in numar mare au venit sa-i vada in casa mea, pentru ca sunt excelenti si de foarte bun gust, da pt cioplind ca pentru toate celelalte calități ale lor" BOTTARI-TICOZZI , pp - Martina Nastasi Studii ale Memofonte / selecție unitară, capabilă să-l fi ghidat pe Gabburri în întocmirea unui catalog de artist mai degrabă decât alta: uneori pare să fie importanţa gravorului, alteori că ale inventatorului, alții par să fie colecția lui pentru a acționa ca ghid Cu siguranță o parte bună dintre cele pe care Gabburri le propune nu pot fi definite ca repertorii de lucrări ale gravorilor, ci mai degrabă colecții de tipărituri de traducere ale operei anumitor artiști: în viața de "Giacomo Frey", al cărui nume apare de nenumărate ori ca autor de tipărituri, aflăm a remarcat că este un "renumit gravor pe cupru" care "trăiește și lucrează la Roma în , la bătrânețe Puteți vedea multe cărți sculptate de acesta din cele mai faimoase picturi ale autori excelenți din trecut și din prezent, întrucât sunt în mâinile amatorilor" Nu există nicio urmă a unui catalog, nici o singură gravură nu este menționată, dar am putea reconstrui cea personală prin căutarea numelui său în manuscrisul gaburrian, introdus în listele de tipărituri dintre Carracci, Domenichino, Guido Reni și mulți alții Toate lucrările despre Francesco Maria Niccolò Gabburri sunt împletite, ajutând la reconstruirea imaginii unui om de artă în diversele sale fațete eclectice savant, noul Baldinucci în Florența mare-ducală de la începutul secolului al XVIII-lea, lângă curte și la politica sa culturală, un participant activ la activitatea ferventă a comisiei e circulație de tipărituri, cu care începuseră inițiativele Marelui Prinț Ferdinando succes Astfel, locotenentul Accademia del Disegno este și un colecționar de portrete d'artista, o mică colecție realizată pe modelul celei Medici, și rolul său principal în celebra academie îi permite să-și arate cu mândrie apropierea de acea curte glorioasă, așa cum scrie în biografia lui "Giacinto Rigaud, o sia Rigò", unde își amintește că "marele duce de Toscana, pe lângă portretul acestui pictor celebru, a cerut și obținut cu atenție compendiu al vieții sale, al cărui extras este prezentul, descris de mine slab" Încă o dată Viețile oferă o cronică vastă, care prin alcătuirea unui dens și țesătură informativă stimulatoare, lasă autorul și propria sa lume să apară, confirmând ideea că între paginile manuscrisului a rămas o urmă palpabilă a adâncului cunoștințele pe care Gabburri o avea despre arta gravurii "binecunoscută amatorilor", pentru "confortul" pe care i-a scris și și-a pus la dispoziție cunoștințele și pasiunea TABELUL LEMMA I VOLUM II VOLUM III VOLUM IV VOLUM CATALOG GABBURRI miercuri SCULPTURĂ ȘI (indice ) SCULPAT /F/I/E a - e - o - i a - e - o - i a - e - o - i a - e - o - i PRINT/E a - e a - e a - e a - e NOTCH/O BULIN Gravurare VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Giacomo Frey" [p - III - C V] VIEȚILE PICTORILOR, viața lui "Giacinto Rigaud, o sia Rigò" [p - III - C R] și [p - III - C V] Arta de a grava pentru Francesco Maria Niccolò Gabburri Studii ale Memofonte / MASA Referințe Nume Sursă Caracteristici I Francesco Primaticcio Malvasia Copie integrală, cu adaugand comentarii I Agostino Carracci Malvasia - Le Comte The Annibale Carracci Malvasia - Le Comte - Contele de Caylus - propriu (?) Eu Antonio Balestra Trimis de nepot Francesco Balestra Eu Anthony Van Dyck Cartea Portretelor Catalog format din o carte THE Bartolomeu Passarotti Malvasia Camillo Procaccini Malvasia - Le Comte (doar o stampila) II Carlo Maratta John Dominic De' Rossi II Cornelis Bloemaert Documents of Love de Francesco da Barberino Catalog format din o carte II Cornelius Galle Le Comte II Dominic Zampieri spuse Domenichino Malvasia II Francesco Albani Malvasia - propriu (?) II François Chéreau Sen Nedeclarat III Hyacinthe Rigaud Extras din "compendiu al vieţii sale" a cerut ed obtinut de la Marele Duce de Toscana III Giovanni Lanfranco Nedeclarat III Ioan Benedict Castiglioni John Dominic De' Rossi - propriul (?) III John Frances Barbieri a spus că Guercino Malvasia III Giulio Bonasoni Malvasia III Guido Reni Malvasia - amprente sculptate din Frey - Imposturi inocente de Bernard Picart În DESCRIEREA DESENELOR , în secțiunea "cărți care se ocupă de sculptură, pictură și arhitectură sau alte materiale ce le aparțin", se citește: " Felsina pittrice etc , del Malvasia etc , volumul II etc Bologna, pentru Barbieri Quarto Felsina pittrice etc , de Malvasia etc , primul volum Bologna, pentru Barbieri " (fol ) În DESCRIEREA DESENELOR , în secțiunea "cărți care se ocupă de sculptură, pictură și arhitectură sau alte chestiuni care le privesc", se arată: " Cabinet des singularitez d'architecture, peinture, sculpture et graveure etc , par Florent LeComte, primul volum, ediția a doua La Bruxelles, chez Lambert, marchant In doisprezece" (fol ) LE CABINET DES PLUS BEAUX PORTRAITS DEROSSI FRANCESCO DA BARBERINO PICART Martina Nastasi Studii ale Memofonte / III Ioan Dominic Uriaş Nedeclarat III Ludovico Carracci Malvasia - Le Comte - cioplitori moderni fără sursa a declarat - Impostura inocent de Bernard Picart IV Marcantonio Raimondi Malvasia-Vasari IV Sebastiano Conca Nedeclarat IV Peter Drevet Nedeclarat IV Robert Nanteuil Le Comte - propriu (?) IV Simone Cantarini Malvasia ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Susanna Avery-Quash, Francesco Caglioti, Caroline Elam, Donata Levi, Tomaso Montanari, Carmelo Occhipinti, Nicholas Penny Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX În memoria lui Francis Haskell P Barocchi, Editorial p PRIVIND MECENI ŞI PICTORI Mecenatul, colecția și istoria expozițiilor E Griffey, O scurtă descriere: limbajul inventarelor Stuart p C Vicentini, Doamne nobile și văduve evlavioase: devotament și matronaj artistic în Ferrara post-tridentină p TM Vale, un ambasador portughez la Roma în secolul al XVII-lea ( - ): între simple achiziţii de opere de artă şi colecţie p S Prosperi Valenti Rodinò, colecționar de desene Maratti p L Borean, Pentru colecția grafică între Veneția și Londra în secolul al XVIII-lea Cazul lui John Skippe p G Coco, Călătoria la Florența de Robert Strange, copist și gravor ( - ) str P Tucker, Eyesight, Knowledge, Argument: Charles Fairfax Murray on Cunoașterea "științifică" p MM Mascolo, "Rembrandt al Americii" p PRIVIND REDECOPERĂRI ÎN ART Recepția vizuală, istoriografică și literară a operelor de artă și aspecte ale istoriei gustului E Carrara, Il manoscritto autografo del Discorso sopra l'eccellenza del S Giorgio di Donatello di Francesco Bocchi str J Graham, Pasiuni amoroase: legenda lui Vasari a lui Fra Filippo Lippi în arta si poezia secolului al XIX-lea str PRIVIND GUST ŞI ANTICHITATE Redescoperirea și receptarea studiilor anticare și anticare E Dodero, "Toate lucrurile bune pe care le-ai observat vreodată printre marmură și metale că erau capabile să sugereze câteva noţiuni notabile de antichitate": Muzeul Lucrare de Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane ale antichitate str E Vaiani, "Indicii pentru lumea antică": mici antichități în Muzeu Copie tipărită, cu cec la colecția lui Flavio Chigi str V Carpita, Caylus și pictura antică: între teoria estetică și predarea artistică p ARTĂ & LIMBAJ M Quaglino, "Expediție" și "pierdere" Lexicul perspectivei în autografe ale lui Leonardo da Vinci str Eloise Dodero Studii ale Memofonte / "TOTUL BUN CE AȚI VĂZUT ÎNTRE MARMURĂ ȘI METALE CA AU PUT SUGGER CEVA NOTIFICARE REMARCABILE AL ANTICULUI": MUZEUL DE HÂRTIE LUI CASSIANO DAL POZZO SI CEVA STIRI DESPRE COLECȚIILE ROMANE DIN ANTICHITATE Într-o scrisoare către iezuit Reinhold Dehn ( - ) din noiembrie , unul dintre puţine documente la dispoziţia noastră care păstrează o reflecţie a lui Cassiano dal Pozzo asupra faptului său extraordinar de documentare, amploarea enciclopedică a Muzeului Hârtia reiese cu mândrie din declarația de a nu fi "iertat pe cheltuiala" nici măcar de obtine desenele de "tot ce bine ai observat printre marmura si metale capabilă să sugereze unele știri demne de remarcat din antichitate" Unicitatea și relevanța întreprinderii puteane, deja recunoscute în stadiile foarte incipiente ale formarea colecției, continuă să atragă artiști și savanți chiar și în cursul al XVIII-lea, în urma achiziționării de către cardinal a bibliotecii dal Pozzo Alessandro Albani ( - ); faima Muzeului Hârtiei nu se stinge nici cu cel transferul colecţiei de desene Albani în Anglia între şi în urma cedarea lui Gheorghe al III-lea ( - ) Redescoperirea volumelor puteene a început de-a lungul anilor Șaptezeci ai secolului al XIX-lea sub impulsul lui Friedrich Matz ( - ), inițiatorul Corpus der Antikensarkophagreliefs și Adolf Michaelis ( - ), la acea vreme, angajat în reconstrucție a istoriei colecţiilor antice de marmură din Anglia De acum înainte, i volume de desene păstrate încă din în Sala de Tipărire a Castelului Windsor și cele două album, deținut anterior de Charles Townley ( - ), achiziționat în până în august Wollaston Franks ( - ) și din la British Museum, sunt invariabil printre izvoarele corpurilor create în ultimele decenii ale secolului al XIX-lea Cu cele două cataloage publicate de CC Vermeule în și se deschide o nouă fază: în timp ce studiile se înmulțesc menită să identifice şi să reconstruiască soarta multor antichităţi desenate pentru Cassiano, necesitatea unui studiu al colecției în ansamblu și a unei investigații suplimentare extins asupra figurii creatorului său, patron al artelor, academician al Linceilor, secretar personal al cardinalului Francesco Barberini, este crescut de Francis Haskell decât în a lui Fundamental Patrons and Painters ( ) pune bazele renașterii studiilor puteane în a doua jumătate a secolului trecut Desenele de astăzi sunt împărțite între volumele lui Bassi Relievi Antichi din Windsor și desenele francilor din Departamentul Greciei și Roma al Muzeului Britanic constituie, de asemenea, datorită publicații de Vermeule, cel mai cunoscut nucleu al colecției dal Pozzo, dar un atent trecerea în revistă a materialului, însoțită de analiza documentelor puteene și consultarea izvoare anticare și inventare de antichități, a făcut totuși posibilă descoperirea multor Despre personalitatea multifațetă a lui Cassiano și despre vasta sa colecție de desene, vezi în special HASKELL , p - ; VERMEULE ; VERMEULE ; NICOLÒ-SOLINAS ; CASSIANO DE LA FANTANE ; CASSIANO DAL POZZO a; CASSIANO DAL POZZO b; Herkoltz ; SPARTI ; CASSIAN DIN FANTANE ; HERKLOTZ ; SECRETELE UNUI COLECTOR ; SECRETELE UNUI COLECTOR Se publică catalogul raisonné de desene arhitecturale și antichități (Muzeul hârtiei a lui Cassiano dal Pozzo, seria A, editată de Amanda Claridge), a istoriei naturale (seria B, editată de Martin Clayton) și de tipărituri (Seria C, editată de Marc McDonald) Scriitorul supraveghează publicarea volumelor Sarcofage și Alte Reliefuri și Statui și Busturi în colaborare cu A Claridge Roma, Biblioteca Accademia Nazionale dei Lincei și Corsiniana, Archivio dal Pozzo, ms XII, c r-v, minut a scrisorii din noiembrie , transcrisă integral în NICOLÒ-SOLINAS , pp - MICHAELIS , pp - pentru colecția Franks, pp - pentru volumele Putean la Windsor Muzeul hârtiei din Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane de antichități Studii ale Memofonte / noutate, mai ales în sfera panoramei colecționale romane Acest articol va concentrat pe trei cazuri care par să exemplifice bine potențialul unui studiu combinat a izvoarelor: revenirea la faza secolului al XVII-lea a statuarii Farnese a unui relief cu o scenă bucolic, acum pierdut, proiectat de Pietro Testa în anii ; identificarea provenienței din mica statuară de către sculptorul Orazio Pacifici al a relief cu Atena arhaică inserată în monumentul lui Scipio Africanus ridicat de Francisc Gualdi în pe partea de nord a Palazzo Senatorio din Roma; reconsiderarea un relief votiv grecesc de la începutul secolului al IV-lea î Hr , aflat acum în Villa Albani, în lumina unui desen atribuibil fazei târzii a colecţiei Putean Recunoașterea importanței contribuției lui Pietro Testa ( - ), desenator, gravor și pictor originar din Lucca care s-a mutat la Roma în jurul anului , la campania de documentare promovată de Cassiano se datorează lui Anthony Blunt ; este atribuirea la "lucchesino" din aproximativ de desene cuprinse în volumele Windsor, bazate pe aprecieri trăsături stilistice și pe mărturia lui Filippo Baldinucci ( - ), biograf al artistului: în urma unei neplăcute rupturi cu maestrul Pietro da Cortona ( - ), Testa ar fi trecut sub aripa protectoare a lui Cassiano, demonstrând o măiestrie remarcabilă în desen din antichitate și dedicându-se reproducerii sistematice a fiecărei "arhitecturi vechi, basorelief, statuie sau fragment" existent la Roma ; Baldinucci ar fi avut ocazia admiră în persoană cinci "cărți mari" cuprinzând desenele lui Testa organizate pe subiecte, a i-a arătat Carlo Antonio dal Pozzo în timpul unei vizite la clădirea din Via dei Chiavari în În ultimii ani, Nicholas Turner, revizuind analiza preliminară a lui Blunt și luând în considerare, de asemenea, desenele dal Pozzo acum în British Museum, a condus numărul de desene atribuibile Testa la puțin peste ; scriitorul crede că acest număr ar trebui reduse în continuare la puțin peste de desene, toate probabil construit în anii ; un număr, oricât de considerabil înalt, ceea ce face din Testa cel mai prolific desenator al Muzeului Hârtiei Numele lui Testa se repetă în corespondenţa lui Cassiano şi Carlo Antonio precum şi într-unul din puţinele documente din A se vedea în special BLUNT , pp - ; TURNER , p - Despre contribuția lui Testa la Muzeu Pe hârtie, vezi și CROPPER , pp - , - ; CROPPER , p xv-xvi; SOLINAS-NICOLÒ , pp lxxi, lxxix; MERZ , p - ; HERKLOTZ , p - ; FUSCONI , în special pp - ; HERKLOTZ Printre cele mai recente studii despre Lucchesino vezi ABL ; PROSPERI VALENTI RODINÒ BALDINUCCI , p ; Interesul lui Testa pentru desen din antichitate și participarea sa la întreprindere puteana găsi loc și în alte biografii ale artistului, vezi PASSERI/BIANCONI , pp - ; SANDRART/PELTZER , pp - BALDINUCCI , p ; vezi şi BALDINUCCI/MANNI , pp - ; la datarea vizitei lui Baldinucci vezi HERKLOTZ , p TURNER , p - Îndoieli cu privire la atribuirea lui Pietro Testa a unui număr bun de desene deja atribuite artistului de către Blunt și Turner , au fost exprimate în FUSCONI , pp - nota , anul arestării lui Testa din cauza unei încălcarea contractului împotriva lui Cassiano, este, în general, considerată o problemă importantă terminus ante quem pentru cronologia participării artistului la întreprinderea puteană, vezi FUSCONI , p Toate desenele atribuibile lui Testa, în schimb, au rama clasică de cerneală care nu pare să fi fost folosit dincolo de , vezi GRIFFITH , în special p ; HERKLOTZ , p Amintim în special o scrisoare din aprilie trimisă de Cassiano lui Giovanni Filippo Marucelli (Florenta, Biblioteca Marucelliana, Ms A , cc - ; draft, Roma, Biblioteca Academiei Nationale a Lincei și Corsiniana, Archivio dal Pozzo, ms VII, c r-v), în care Cassiano se referă la desenele desenate lui Testa din sarcofage cu Muze, vezi SOLINAS-NICOLÒ , p lxxiii; HERKLOTZ , p ; scrisoarea este transcris integral în MIRTO , pp - O referire la cele cinci volume ale lui Testa este cuprinsă într-unul scrisoare trimisă de Carlo Antonio dal Pozzo anticarului florentin Carlo Roberto Dati la august , către la câteva luni după moartea lui Cassiano (Milano, Archivio Borromeo, Isola Bella); scrisoarea este transcrisă în HERKLOTZ , p Eloise Dodero Studii ale Memofonte / capabilă să arunce o lumină palidă asupra formării colecţiei în sine, "Nota de diferit Antichități" conținute într-un cod divers intitulat "Antichități și marmură" astăzi la Napoli, așa-numita "Agendă a Muzeului" după fericita definiție formulată de Francesco Solinas Printre lucrările care pot fi atribuite cu siguranță lui Testa se numără o serie de de desene de sculpturi în marmură odată în colecțiile Farnese ; acestea sunt studii de valoare artistică notabilă e documentar, caracterizat prin calitatea nervoasă a liniei, folosirea cu cruzime a cernelii acuarelă maro, care se armonizează bine cu galbenul pai al hârtiei pregătite, a tendința de a sublinia expresiile fețelor și bogăția draperiilor, atentie la detaliile decorative Majoritatea sculpturilor proiectate de Testa, în total, da păstrat la acea vreme în palatul Campo dei Fiori; singurele excepții sunt așa-numita Agrippina, documentată în grădinile farnesiene de pe Palatin din , o Sarcofag bacchic astăzi în Boston și un sarcofag cu Muze astăzi în Palazzo Farnese , ambele odată în Villa della Farnesina și o statuie a unei muze așezate anterior în Villa Madama iar azi la Madrid Chiar și o analiză superficială a materialului relevă că din setul de desene lipsesc unele dintre cele mai reprezentative sculpturi din colecție, opera nobilia precum statuile Napoli, Biblioteca Națională, ms VE , cc , cumpărat la începutul secolului al XIX-lea pentru Biblioteca Regală a Napoli în urma dispersării bibliotecii Albani Documentul era deja cunoscut lui Giacomo Lumbroso, căruia datorăm transcrierea parțială, împreună cu intitularea "Memoriale di Cassiano", a unor secțiuni din manuscris (LUMBROSO , p , - ); prima transcriere adnotată a "Notelor mai multor Antichitatea" se datorează lui Theodor Schreiber, care se referă la manuscris drept "Diarium of Cassiano dal Pozzo" (SCHREIBER ) Manuscrisul a fost transcris parțial și de F Solinas și V Carpita în SECRETELE DE UN COLECTOR , pp - ; datarea documentului, având în vedere caracterul divers, este încă destul de controversat Două secțiuni ale manuscrisului constau din liste de vile, palate, biserici și case din Roma și locuri din mediul rural roman de vizitat în scopul reproducerii antichităților expuse acolo; o prima parte, intitulat "Antichități" (fols - ), este o copie frumoasă a unui text, deseori greu de citit și cu multe intrări tăiate, intitulată "Notă de diverse Antichităţi" (ccs - , , - , ) Pentru o trecere în revistă rapidă a pașilor în care Testa este citată, vezi SOLINAS , pp - Despre formarea și istoria colecției, a se vedea în special SÉNÉCHAL ; RAUSA a; GASPARRI Desenele sunt Windsor, Biblioteca Regală (în prezent RL), Bassi Relievi Antichi (în prezent BRA) , inv , , , VERMEULE , pp , ; Windsor, RL, BRA , inv , , , , , vezi acolo, pp - ; Windsor, RL, BRA , inv , , , vezi acolo, pp , ; Windsor, BRA , inv , , , , , , , , , , vezi acolo, pp - ; Windsor, RL, BRA , inv , , , , , , , ibid , pp , - , , ; Windsor, RL, Busturi și Statui , inv , , , în acesta, pp , ; Londra, British Museum, Departamentul Greciei și Romei, noi desene c , vezi JENKINS , p ; fost în colecția Strirling-Maxwell, volumul Sculpture c , DESENE VECHI MAESTRI , nr ; OLD MASTER & BRITISH DrawINGS , pp - lot Din grupa desenelor din antichitate farnese cu siguranță atribuită activității lui Testa pentru Muzeul hârtiei Windsor, RL, BRA , inv , , și , VERMEULE , pp - , și Windsor, RL, BRA , inv , , , în acesta, p ; desenele, care se caracterizează printr-o aplicare mai cursivă de cerneală și spălare și prin figuri cu proporții excesiv de alungite, pot fi atribuite unui alt tânăr elev din Cortona, denumit în mod convențional "Vergil Wash Copyist", deoarece stilul său grafic poate fi recunoscut în copii de la Vatican Virgil comandate de Cassiano între și ; vezi CLARIDGE- HERKLOTZ , în special pp - Napoli, Muzeul Național de Arheologie, inv , cel mai recent CORAGGIO , cu bibliografia anterioară; desen, Windsor, RL, Busturi și Statui , inv , VERMEULE , p Muzeul Isabella Stewart Gardner, inv S e , vezi VERMEULE-CAHN-HADLEY , pp - nr ; desene, Windsor, RL, BRA , inv , , VERMEULE , p Cel mai recent RED , cu bibliografia anterioară; desen Windsor, RL, BRA , inv , VERMEULE , p Muzeul Prado, inv Și cel mai recent SCHRÖDER , p nr , cu bibliografia anterioară; pentru desen, Londra, British Museum, Departamentul Greciei și Romei, Desene noi c , vezi JENKINS , p Identificarea desenului lui Pozzo cu Muza de astăzi din Prado nu este însă sigură; statuia reprezentată ar putea fi și o Muză deja în Vila Ludovisi și astăzi în Muzeul Național Roman, inv , vezi PALMA b, cu bibliografia anterioară Muzeul hârtiei din Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane de antichități Studii ale Memofonte / colosalii din curte, Taurul Farnese, Afrodita Callipige, Citharedus Apollo în greywacke, Prizonieri barbari din colecția Colonna, portretele din bibliotecă ; absenta usor explicabil, de altfel, prin prisma faptului că averea grafică a acestor sculpturi celebre ar avea a făcut superfluă documentația grafică ulterioară; si in acest sens este interesant rețineți că, aproape un secol mai târziu, acesta ar fi fost principiul călăuzitor al o altă colecție de desene din vechime, cea formată în anii douăzeci de Secolul al XVIII-lea de Richard Topham din Eton ( - ) Cassiano și cel mai de încredere desenator al său, Testa, sunt așadar interesați înainte de toate de reliefuri și fragmente mai puțin cunoscute, unele chiar complet uitată în adânciturile clădirii, ca în cazul, de exemplu, al Tabulei Iliaca în palombino cu apoteoza lui Hercule, a cărui redescoperire în stare fragmentară într-un dulap a "Bibliotecii Superioare" a palatului Campo dei Fiori și restaurarea ulterioară ar fi s-a produs graţie intervenţiei lui Cassiano Ca majoritatea desenelor lui Pute, studiile lui Testa din antichitățile farnese sunt marcate cu numere de cerneală în colțul din dreapta jos al foaie, pentru a fi interpretat poate ca numere de inventar asociate odată cu un registru din păcate, încă nu a fost urmărit sau pierdut iremediabil secvențe de numere asociate cu desenele lui Testa tind să reflecte, chiar dacă nu întotdeauna într-un mod sistematic, ordinea expunerii sculpturilor Farnese mărturisită de un inventar al palatului de Campo dei Fiori întocmit în jurul anului Identificarea acestei corespondențe a făcut Un relief cu un stibadium poate fi urmărit din faza din secolul al XVII-lea a statuarii Farnese Dionysian acum pierdut, documentat doar de desenul Windsor RL (Fig ) Acolo scena este plasată într-un context idilico-sacral, caracterizat de un mic herm itfallic pe un stâlp în dreapta; figurile sunt dispuse în opoziție simetrică pe una formațiune de stâncă, doi kantharoi (unul cu bazin nervurat), o cupă, un timpan și două chimvale sunt împrăștiate pe pământ: în centru este un bărbat cu barbă lungă și păr înnodat pe ceafă, în care Bacchus poate fi recunoscut în ciuda combinației rare dintre trunchiul gol și tipul barbos ; în laterale sunt două cupluri, fiecare formată dintr-un satir și o nimfă pe jumătate goală Femeia din stânga, cu picioarele înfășurate într-o cârpă sprijinită pe umărul stâng, este intenționată cântând la o cithară cu patru coarde cu brațele care se termină în capete de lebădă; satirul lui umerii și Bacchus în centru bat timpul, ridicând brațul drept În dreapta o nimfă cu strofion înfățișat din spate, se adresează hermului în timp ce un satir îmbrăcat în nebride joacă flaut dublu Decorul într-un context bucolico-sacral și caracterul întortocheat al figurilor pot fi comparate în special cu două fragmente din perioada elenistică cu stibadium de satiri şi nimfe, aparținând probabil aceluiași relief, la British Museum , și la reliefurile Altarului Despre succesul grafic al sculpturilor Farnese, vezi RAUSA b Despre colecția de desene Topham, a se vedea în special BULMAN CONNOR ; BULMAN-CONNOR Povestea redescoperirii și restaurării este ilustrată în manuscrisul napolitan "Antichità e Marmi", cc , , vezi nota ; de la mijlocul secolului al XVIII-lea relieful s-a păstrat în Vila Albani, Cabinet, inv , da vezi printre altele CAIN ; SQUIRE , p - fig , nr J, cu bibliografia anterioară Relieful este inclusă probabil printre "alte douăsprezece inscripţii de tablă de piatră" menţionate în inventarul farnesian al , JESTAZ , p nr Designul reliefului, atribuibil lui Pietro Testa, este Windsor, RL, BRA , inv , vezi printre altele VERMEULE , p ; TURNER , p ; CASSIANO DAL POZZO , p nr ; HERKLOTZ , p , , , fig ; RAUSA b, p , nr b Napoli, Arhiva Statului, Arhiva Farnese, /III, , cc - v, editat în RAUSA a, pp - Windsor, RL, BRA , pix, cerneală și gri wash peste subdesen, x mm; VERMEULE , p , fig ; BLUNT , p ; PALISCA , pp - , pl d; TURNER , p ; HERKLOTZ , p , O paralelă poate fi propusă cu un Bacchus cu barbă pe fața unui sarcofag din München (Glyptothek inv ), MATZ , p - , nr , pl , SCHREIBER - , pl ; SMITH - , III, pp - , nr și , fila ; KLEIN , p - , fig a, b; SAMPSON , p , nr a și b Eloise Dodero Studii ale Memofonte / Grimani' din epoca augustană ; mai general, relieful Farnese poate fi plasat în sfera de așa-numitele "Reliefuri Schreiber" databile între epoca elenistică târzie și epoca imperială timpurie Desenul este marcat cu numărul de inventar ; numărul anterior, , este combinat cu desenul Windsor RL (Fig ), reprezentând "relieful lui Alcibiade", astăzi în Napoli , uşor de recunoscut în inventarul Farnese databil în jurul anului ca "un basorelief cu patru figuri, două în pat și Apollo fără cap, iar o altă femeie afară de pat" în "Libraria da Basso" Derulând prin lista altor sondaje din același mediu, the relief documentat de desenul Putean Windsor RL poate fi identificat în "un grup de femei şi bărbaţi cu nişte vaze pe jos" Apartenența reliefului la statuar Farnesiano este apoi confirmat de adnotarea "in marmore quodam Domus Farnesianae in quo Bacchanalia exsculpta sunt" asociat cu un desen al citarei copiat din foaia Putean pentru anticarul și muzicologul florentin Giovanni Battista Doni ( - ) și intenționează să îmbogățește Lyra Barberina, un tratat de istoria instrumentelor cu coarde, finalizat de Doni în august dar a rămas nepublicată până la publicația din editată de Anton Francesco Gori ( - ) și Giovanni Battista Passeri ( - ) O oarecare uşurare s-a pierdut urmele din inventarele Farnese întocmite în anii următori ; majoritatea sculpturilor, da moștenit de Carol de Bourbon ( - ), fiul Elisabetei Farnese ( - ) și al lui Filip al V-lea din Spania ( - ), au fost transferate la Napoli în ultimii ani ai secolului al XVIII-lea prin testament lui Ferdinand al IV-lea ( - ), dar relieful nu poate fi identificat printre sculpturile înregistrate în inventarele din şi şi trebuie să fi urmat o altă cale de dispersie Desenul se poate referi cu siguranță la activitatea lui Pietro Testa pentru Muzeul Hârtiei Windsor RL (Fig ), ilustrând fragmentul unui relief cu Atena arhaică ciobit de-a lungul marginii stângi Zeița înaintează spre stânga, cu fața de profil cu păr care cad pe piept în două plete lungi calamitate, trupul reprezentat în vedere în trei sferturi, piciorul stâng ușor îndoit; brațele sunt îndoite, mâna dreaptă ține unul suliță verticală îndreptată în jos, mâna stângă o cască Attic Artistul are Veneția, Muzeul Național de Arheologie, inv , vezi printre altele BORGHERO ; DRÄGER , pp - , nr , pl - , cu bibliografia anterioară Vezi SCHREIBER - ; SAMPSON ; HESBERG Windsor, RL, BRA , stilou, cerneală și spalare gri-maro peste desen, x mm; VERMEULE , p ; BLUNT , p ; TURNER , p ; RAUSA a, p ; RAUSA b, p , nr , ; GARGIULO a, p Napoli, Muzeul Național de Arheologie, inv , vezi printre altele RUESCH , p , nr ; GARGIULO a, cu bibliografia anterioară RAUSA a, p , [nr ] Ibid , [nr ] Același inventar detaliază alte trei reliefuri aflate acum în Muzeul de Arheologie din Napoli: "[n ] O figurină în genunchi cu două camorză [?] în jos relief", cel mai probabil să fie recunoscută în așa-numita "Cavaspina" (inv , vezi RUESCH , p , n ), desen Windsor, RL, BRA , inv , cu numărul ; "[n ] Un basorelief cu trei figuri, una cu pânză pe cap, acoperindu-i fața", un relief cu inițiere în Taine (inv , GARGIULO b), desen Windsor, RL, BRA , inv , cu numărul ; "[n ] Un alt basorelief cu șapte figuri și un tigru", relief bacchic (inv , DODERO ), desen Windsor, RL, BRA , inv cu numărul Paris, Biblioteca Națională, FL , c , desen publicat în HERKLOTZ , p ; pe aceeași foaie sunt copiate și alte desene din colecția dal Pozzo, toate înfățișând instrumente cu coarde; asupra evenimentelor editoriale ale Lyrei vezi în special PALISCA , p Pentru o listă a inventarelor Farnese, vezi SCULTURE FANESE , pp - Palermo, Biblioteca Municipală, ms Q D , publicat integral în DOCUMENTE NEEDITE I, , pp - Napoli, Arhiva istorică a Superintendenței din Napoli, Inventariile antice ale muzeului I, publicată integral în DOCUMENTE NEDITE IV, , pp - Windsor, RL, Busturi și statui antice , stilou, cerneală și acuarelă maro pe desen pregătitor, x mm; VERMEULE , p ; BLUNT , p ; TURNER , p Muzeul hârtiei din Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane de antichități Studii ale Memofonte / a reprodus efectiv rigiditatea hieratică a draperiei de scară a himation-ului lung cu apoptigma care se suprapune chitonului fin plisat, în timp ce redarea este mai liberă a egida cu capul Gorgonului în centru și șerpi de-a lungul marginilor Fragmentul pleacă juxtapusă cu o serie de creații neo-atice care derivă din Atenea arhaică a bazei Patru Zei ai Muzeului Acropolei, variat datați din secolul al IV-lea î Hr până în epoca augustană ; The tipul este văzut printr-o serie de replici , dar un singur exemplu pare să fi fost cunoscut la Roma în anii , relieful care în ar fi fost inserat în monument lui Scipio Africanus ridicat de cavalerul din Rimini Francesco Gualdi (cca - ), corespunzând lui Cassiano, pe latura de nord a Palazzo Senatorio din Roma (Fig ) Relieful este acum traversat de o fractură orizontală la genunchi a Atenei, dar identificarea desenului de Pozzo cu specimenul refolosit în monument senatorial, propus aici pentru prima dată, pare să găsească confirmare în cvasi suprapunerea perfectă a contururilor celor două reliefuri: se remarcă în special întreruperea celui axul suliței la înălțimea mâinii zeiței și modul în care este creasta pe desen a căștii tinde să iasă cu câțiva centimetri în raport cu banda inferioară, care, prin urmare trebuie să fi fost deja incompletă în marginea din dreapta la momentul executării a desenului A face designul Windsor RL și mai interesant este extrem de rar prezența unei adnotări pe revers (Fig ), parțial acoperită de passpartout în care se află foaie montată, care raportează nu numai locația reliefului la momentul în care a venit desenat de Testa dar şi măsurătorile plăcii în palme: "Într-o lespede de marmură înaltă p[al]mi larg / Pacifici Sculpt" Proprietarul reliefului la momentul realizării desenul poate fi identificat cu Orazio Pacifici, sculptor activ la Roma ca comerciant de antichități la sfârșitul anilor Iar uşurarea cu Athena nu este singura Antichitatea Pacifici concepută pentru Cassiano: adnotarea "In Casa di Horatio Pacifici/Baccanale" se poate citi și pe reversul unuia dintre desenele aflate deja în colecția Franks astăzi la British Muzeul (Fig ) înfățișând un relief de marmură cu Maenad sau Ariadna adormite la fel la Londra ; desenul poate fi comparat cu stilul grafic al lui Giovanni Battista Ruggieri ( - ) Mica statuară a lui Pacifici este menționată și în "Nota de diferite Antichităţi" privind două fragmente aparţinând unei frize cu "fete care Atena, Muzeul Acropolei inv , WILLERS , p - , , , pl , ; ZAGDOUN , p , nr , tabel , cu bibliografia anterioară A se vedea în special FUCHS , pp - , cu bibliografia anterioară; ZAGDOUN , p , nr , tabel , fig ; p , nr , tabel , fig ; p , nr MATZ-DUHN - , III, p , nr ; ZAGDOUN , p , nr , pl , fig ; FRANZONI- FURTUNA , p , nr d; asupra monumentului de sărbătoare vezi FRANZONI-TEMPESTA , pp - , - ; despre colecția de antichități adunată de Gualdi încă de la începutul secolului al XVII-lea în casa sa de lângă Santa Maria în Campo Carleo vezi FRANZONI ; FRANZONI-STORM ; FEDERICI În Muzeul hârtiei sunt foarte puține desene care prezintă indicații asupra obiectului desenat pe verso; Foarte probabil că toate informaţiile referitoare la antichităţile documentate de desene au fost adunate în unele speciale registrele, din păcate, încă nu sunt urmărite A se vedea referirea la coloanele cumpărate de Ludovisi în februarie în PALMA a, p ; in august din , Pacifici ar fi furnizat coloanele de travertin pentru fantana Campidoglio, vezi BENEDETTI , p Londra, British Museum, Departamentul Greciei și Romei, Franks volumul I, c , nr , cat , , stilou și cerneală și wash gri cu reflexe albe, x mm, VERMEULE , p , smochin Notarea de pe verso a fost copiată pe recto cu creion Relieful este documentat și printr-un desen atribuibil lui Pietro Testa, aceasta însă, fără legende pe verso, Windsor RL, BRA , inv , VERMEULE , p British Museum, inv , , înălțime , m, secolul II d Hr SMITH - , III, p , nr , smochin ; HUNDSALZ , pp - , nr K , cu bibliografia anterioară Cu privire la participarea lui Ruggieri la întreprinderea Putean, a se vedea în special CAPPELLETTI Eloise Dodero Studii ale Memofonte / sărbătorită Faustina, soția lui Antoninus Pius proiectată de Lucchese (Pietro Testa)" ; dacă Desenul lui Testa se pierde, relieful descris pe scurt de Cassiano nu poate decât coincid cu Puellae Faustinae astăzi în Villa Albani Ultimul studiu de caz se referă la un desen sanguin deja în Stirling- Maxwell și astăzi într-o colecție privată necunoscută (Fig ) ilustrând secțiunea din stânga a a Relieful votiv grecesc databil în secolul al IV-lea î Hr , unul dintre numeroasele originale grecești care au ajuns la Roma un începând din epoca republicană târzie şi destinată îmbogăţirii unor prestigioase colecţii de lucrări de artă sau pentru a fi refolosite ca elemente decorative în contexte rezidențiale ; spre deosebire de desene acum împărțite între Windsor și British Museum, desene anterior în Stirling- Maxwell, astăzi dispersat în numeroase colecții private, au cunoscut un moment unic de vizibilitate în , cu ocazia vânzării colecției la casa de licitații din Londra Phillips, fără însă să fi fost vreodată studiat sistematic și folosit în lucrări de specialitate de caracter arheologic sau istorico-artistic Desenul în cauză nu are rama de cerneală dublă tipică a foilor plasat în colecția Puteană prin anii ; acest detaliu, combinat cu a număr de inventar destul de mare, sau - numărul a fost parțial șters - ne permite datarea desenului în anii ; terminus ante quem for realizarea desenului este , anul descoperirii pe Esquilin a unui tablou cu peisaj portuar, acum pierdut, ale cărui desene de Pozzo sunt inventariate cu numere care variind de la la Pentru a fi reprezentat este un relief astăzi în Galleria della Leda de la Villa Albani (Fig ) ; enumerate în inventarul colecției cardinalului Camillo Massimo ( - ) în Palazzo alle Quattro Fontane compilat în , relieful a fost transferat către vilă de pe Via Salaria între și Desenul fostului Stirling-Maxwell constituie prima dovadă grafică a reliefului și precede adăugarea unui altar în dreapta, documentat pentru prima dată printr-un desen de Raymond Lafage ( - ) databil la sfârșitul secolului al XVII-lea și pierderea detaliilor copite ale picioarelor din față ale unui cal crescut Relieful păstrează încă o parte din cadru original cu turnare netedă; secțiunea din stânga arată patru figuri dintr-o procesiune in dreapta, trei mai mici, in care se recunoaste o familie de adoratori Napoli, Biblioteca Națională, ms VE , c v, vezi nota Desenul lui Testa în starea sa actuală este dispersat Inv , vezi MADERNA-LAUTER , cu bibliografia anterioară Colecție privată, fostă Stirling Maxwell, Desene de vechi maeștri italieni/Sculptură, c i, sangvin, x mm, DESENE VECHI MAISTERE , p , nr ; William Stirling-Maxwell ( - ) a cumpărat acest lot de desene Putean în la licitația colecției lui John Townley ( - ), descendent al lui Charles Townley ( - ), proprietar al grupului remarcabil de desene din Pozzo/Albani pe care Richard Dalton ( - ), bibliotecar al lui George al III-lea, s-ar fi separat de nucleul care a intrat în colecția regală în ; În desenele au fost organizate în două volume intitulate Desene de vechi maeștri italieni/Sculptură ( de cărți) și Desene ale vechiului maestru italian/arhitectură ( lucrări), vezi în special DESENE VECHI MAESTRI , pp - Despre fenomen vezi în special KUNTZ ; BAUMER ; pentru o revizuire a constatărilor cu context de descoperire cunoscută vezi COMELLA A se vedea nota Cu privire la valoarea cronologică a numerelor de inventar ale lui dal Pozzo, a se vedea în special HERKLOTZ , pp - Vezi WHITEHOUSE , pp - ; pentru desene, pp - , nr - Inv , marmură, , x , m, ZOEGA , I, p , pl XVIII; ZANKER ; MITROPOULOU , p - , nr ; BOL , cu alte referințe anterioare; GASPARRI , p , fig POMPONI , p Vezi GASPARRI , p Roma, Institutul Național de Grafică, inv FN , alin , vezi POMPONI , p , pl XLVI Muzeul hârtiei din Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane de antichități Studii ale Memofonte / compus din mamă, tată și fiu, și o figură feminină cu phiale și oinochoe, îmbrăcată în chiton și himation, pe cale să fie eliberate pe o movilă de pământ, care poate fi interpretată ca a omphalos sau ca altar al unui erou (εσχάρα) Datat în general în primul sfert al secolului al IV-lea î Hr , relieful creat nr puţine probleme interpretative mai ales în legătură cu identificarea figurii feminine in centru; studii anterioare, în încercarea de a stabili o comparație cu numeroasele reliefuri votive cu cupluri divine libatoare, au vrut să o recunoască pe Artemis, imaginându-se în secțiune lipsește relieful Apollo sau Persefona să fie integrată în dreapta cu Demeter sau Hades ; însă poziţia lui Hermann este izolată, preluată independent de Mitropoulou , care propusese să compare relieful cu o serie de reliefuri votive grecești de producție attică ed insular cu o scenă de omagiu adus unui erou htonic pe sau lângă un cal Ipoteza interpretarea avansată de Hermann este confirmată și corectată de detaliul soclurilor a calului de crestere intors din desenul Putean; specimenul Albani, în special, da să ne apropiem de un relief votiv attic datat în a doua jumătate a secolului al IV-lea î Hr cu un erou langa calul din stanga si eroina, urmat de trei adoratori, in actul eliberarii pe o movilă de pământ și un relief votiv attic din secolul al IV-lea î Hr cu un erou călare, chlamys aruncat de vânt, înaintând din stânga spre un grup de trei adoratori, mamă, tată și fiul ; întâlnirea dintre un erou călare și o eroină prinsă în actul de libare cu o phiale și oinochoe descoperă o comparaţie punctuală asupra unui relief din Rodos de la începutul secolului al IV-lea î Hr Se poate adăuga ceva și cu privire la autorul desenului; stilul grafic al foaia Puteană poate fi comparată cu bună certitudine cu desenul frontal al unui sarcofag cu triumful indian al lui Bacchus trimis la curtea Medici de anticarul Leonardo Agostini ( - ) la septembrie , ca un stimulent pentru cumpărarea reliefului care avea să fie în curând în schimb a fost cumpărat de Camillo Massimo ca şi relieful votiv Albani Afinitățile dintre cei doi schițe - gândiți-vă în special la modul de redare a profilurilor figurilor și redarea conturului unele reliefuri fragmentare - este într-adevăr de natură să sugereze că ar fi putut fi realizate în același circumstanţă I Herklotz a atribuit desenul de astăzi din Florenţa gravorului Giovanni Battista Galestruzzi (ca - ), colaborator îndelungat al lui Agostini și autor al gravurilor pentru Le Gemme antica figurata publicată în Rapiditatea liniei și o anumită rigiditate a cifrele par să fie recunoscute și în alte două studii fuzionate în Muzeul hârtiei, și anume în desen inventariat de Carlo Antonio cu numărul înfățișând o lampă cu ulei din bronz ZANKER ; KAHIL , p , nr A se vedea discuția din BOL HERMANN , p ; vezi în special CERMANOVIĆ-KUZMANOVIĆ-KOUKOULI-CHRYSANTAKI , pp - , nr - ; cel mai recent TILLIOS , în special pp - MITROPOULOU , pp - , nr Atena, Muzeul Național de Arheologie inv , CERMANOVIĆ-KUZMANOVIĆ-KOUKOULI-CHRYSANTAKI , p , nr ; TILLIOS , p , nr R , tabel , cu bibliografia anterioară Atena, Muzeul Național de Arheologie inv , CERMANOVIĆ-KUZMANOVIĆ-KOUKOULI-CHRYSANTAKI , p , nr ; TILLIOS , p , nr R , tabel , cu bibliografia anterioară Londra, British Museum, inv , CERMANOVIĆ-KUZMANOVIĆ-KOUKOULI-CHRYSANTAKI , p , nr , cu bibliografia anterioară Florența, Arhiva Statului, Corespondența artiștilor, vol , cap v; HERKLOTZ , p , fig Relieful poate fi găsit și astăzi în Palazzo Albani del Drago alle Quattro Fontane; vezi MATZ , p , nr , pl , HERKLOTZ , p , nota Windsor, RL, Desene din Antichitate Neptun, inv ; designul este studiat de E Vaiani, printre cei autorii unui viitor catalog de desene puteene, Seria A Antichități și Arhitectură, Vase, Lămpi și alte obiecte Eloise Dodero Studii ale Memofonte / cu Petru și Pavel găsiți de însuși Agostini pe Celio în martie (Fig ) și desen al reliefului funerar al gladiatorului Iulius Valerianus, fost în colecția Agostini Acolo scrisoare trimisă curții Medici în septembrie și descoperirea lămpii de pe Monte Celio în luna martie a anului următor sunt cele două termene în care să se poată data intrarea desenului în colecția lui Carlo Antonio care trebuie să fi obținut setul de desene direct din Agostini Dacă desenele comandate de Cassiano în anii de la "tinerul său cunoscători ai desenului" , mărturisesc fără echivoc capilaritatea celui campanie documentară întreprinsă de el și ambițiile enciclopedice ale Muzeului Hârtiei, the al cărui spirit pare să rezoneze bine în scrisoarea către Dehn din , istoria colecției din Pozzo în faza care urmează morții lui Cassiano pare să fie martor la o apropiere diferit, minimalist s-ar putea spune, care vizează mai mult conservarea, inventarierea și organizarea imensului patrimoniu grafic; o fază caracterizată prin lipsa de desenatori talentați din antichitate, plâns de însuși Carlo Antonio într-o scrisoare către Angelico Aprosio din și, în consecință, dintr-o anumită aleatorie în dobândirea desene, după cum s-a demonstrat, dar exemplele sunt foarte numeroase, din desen în relief Massimo/Albani Abia în anii următori și tocmai în anii șaptezeci ai anului Secolul al XVII-lea, Carlo Antonio ar fi reușit să obțină contribuția pentru Muzeul hârtiei Pietro Santi Bartoli ( - ), cel mai influent copist activ la Roma în a doua jumătate a secolul al XVII-lea și protejatul unui patron mult mai bogat, Camillo Massimo HERKLOTZ , p Londra, British Museum, Departamentul Greciei și Romei, volumul Franks II, n , vezi STENHOUSE , p , nr , cu bibliografia anterioară; relieful se află acum în Florența, Muzeul Național de Arheologie, inv ; despre colecția de anticariat a lui Leonardo Agostini vezi VIANI A se vedea scrisoarea către Reinhold Dehn din noiembrie citată în nota Genova, Biblioteca Universității, ms E VI , c r, transcris parțial în HERKLOTZ , p Despre contribuția lui Bartoli la Muzeul hârtiei, vezi în special WHITEHOUSE , pp , - Muzeul hârtiei din Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane de antichități Studii ale Memofonte / Fig : Royal Collection Trust, Windsor, Royal Library, inv (c) Majestatea Sa Regina Elisabeta a II-a Fig : Royal Collection Trust, Windsor, Royal Library, inv (c) Majestatea Sa Regina Elisabeta a II-a Eloisa Dodero Studii di Memofonte / Fig : Royal Collection Trust, Windsor, Royal Biblioteca, inv , (c) Majestatea Sa Regina Elisabeta a II-a Fig : Relief cu Atena arhaică, Roma, Palazzo Senatorium, Monumentul lui Scipio Africanus, din FRANZONI-STORM , p fig Muzeul hârtiei din Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane de antichități Studii ale Memofonte / Fig : Royal Collection Trust, Windsor, Royal Library, inv v, (c) Majestatea Sa Regina Elisabeta a II-a Fig : Londra, British Museum, Departamentul Greciei și Romei, vol Franci I, c , nr , cat , , (c) Administratorii Muzeului Britanic Eloise Dodero Studii ale Memofonte / Fig : Desene ale vechilor maeștri italieni/Sculptură, c i, Londra, fosta colecție Stirling-Maxwell, (c) Phillips Fig : Relief votiv, Roma, Villa Albani inv DAI Roma, EA Muzeul hârtiei din Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane de antichități Studii ale Memofonte / Fig : Royal Collection Trust, Windsor, Royal Library, inv , (c) Majestatea Sa Regina Elisabeta a II-a Elisa Dodero Studiu Memofonte / BIBLIOGRAFIE JO S ABL, Prietenii lui Poussin Pietro Testa și Karel Philips Spierincks, "Frühneuzeit-Info", , , pp - BALDINUCCI F BALDINUCCI, Știrile Profesorilor de Desen de la Cimabue până aici Secolul V Din până în Împărțit în Decenials Lucrare postumă, Florența BALDINUCCI/MANNI F BALDINUCCI, Începutul și progresul artei cioplirii cuprului Cu viețile multora dintre cei mai mulți Excelenți Maeștri ai aceleiași profesii (Florența ), editat de DM MANNI, Florența BAUMER LE BAUMER, Les premiers collectionsneurs? La reutilizarea sculpturilor grecques originales aux époques impériale et tardi-antique, în Mémoires de la religion grecque, editată de LE Baumer, Paris , pp - BENEDICTUL S BENEDETTI, Il palazzo Nuovo nella Piazza del Campidoglio: dalla sua edificazione alla trasformazione în muzeu, Roma BLUNT A BLUNT, Italian Drawings: Addenda and Corrigenda, în E Schilling, The German Drawings in the Colecția Majestății Sale Regina la Castelul Windsor; Suplimente la cataloagele limbilor italiene și franceze Drawings, with a History of the Royal Collection of Drawings de Anthony Blunt, Londra , pp - BOL PC BOL, relief votiv grecesc, în cercetările despre Vila Albani Catalogul sculpturilor antice, III Sculpturi din Galleria della Leda, din fostul templu al Artemis din Efes și din Bigliardo, un editat de PC Bol, Berlin , pp - , nr , pl BORGHERO I BORGHERO, "Ara Grimani", în Reliefuri grecești și romane ale Muzeului de Arheologie din Veneția, editat de L Sperti, Roma , pp - BULMAN-CONNOR LM BULMAN CONNOR, Colecția Topham de desene din Eton College Library și industria de copiați desene la începutul secolului al XVIII-lea Italia, în de ani "Thesaurus Brandenburgicus" arheologie, Antikensammlungen und antikisierende Residenzausstattungen im Barock, Actele conferinței international (Schloss Blankeensee), editat de H Wrede si M Kunze, Munchen , pp - BULMAN-CONNOR LM BULMAN CONNOR, colecția de desene a lui Richard Topham, în John Talman, an Early Eighteenth Century Connoisseur, editat de CM Sicca, New Haven-Londra , pp - Muzeul hârtiei din Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane de antichități Studii ale Memofonte / CAIN HC CAIN, Votivrelief an Herakles, în VILLA ALBANI I , pp - nr , pl CAPPELLETTI F CAPPELLETTI, Cele câteva lucrări certe și câteva reflecții inițiale pentru scurta poveste romană a lui Giovan Battista Ruggeri, în Studii de istoria artei în onoarea lui Denis Mahon, editat de MG Bernardini, S Danesi Squarzina, C Strinati, Milano , pp - CASSIANO DAL POZZO Cassiano dal Pozzo, Proceedings of the International Study Seminar (Napoli), editat de F Solinas, Roma CASSIANO DIN FANTANE a Muzeul hârtiei lui Cassiano dal Pozzo, Actele unei conferințe desfășurate la British Museum și Warburg Institute (Londra - decembrie ), în Quaderni puteani , Milano CASSIANO DIN FANTANE b Muzeul hârtiei lui Cassiano dal Pozzo, Actele unei conferințe desfășurate la British Museum și Warburg Institute (Londra - decembrie ), în Quaderni puteani , Milano CASSIANO DAL POZZO Muzeul de hârtie al lui Cassiano dal Pozzo, Catalogul expoziției, în Quaderni puteani , Milano CERMANOVIĆ-KUZMANOVIĆ-KOUKOULI-CHRYSANTAKI Heros Equitans, editat de A CERMANOVIĆ-KUZMANOVIĆ, H KOUKOULI-CHRYSANTAKI et alii, în Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae, VI, Zurich-München , pp - CLARIDGE-HERKLOTZ A CLARIDGE, I HERKLOTZ, Muzeul hârtiei din Cassiano Dal Pozzo Un catalog rațional Desene și tipărituri în Biblioteca Regală de la Castelul Windsor, Muzeul Britanic, Institut de France și alte colecții Seria A Antichități și arhitectură, Ilustrații manuscrise clasice, Londra COMELLA A COMELLA, De la anathemata la ornamenta Reliefuri votive grecești refolosite în Italia în epoca romană, Roma CURAJ F CORAGGIO, Statuie portret feminin, cd Agrippina, în Sculpturile Farnese, Portretele, editat de C Gasparri, Napoli , pp - nr masa LII CROPPER E CROPPER, Ideal of Painting: Pietro Testa's Düsseldorf's Notebook, Princeton CROPPER E CROPPER, Pietro Testa, - : rafinatul desenator din Lucca, în PIETRO TESTA , pp XI-XXXVI Eloise Dodero Studii ale Memofonte / DOCUMENTE NEDITATE - Documente inedite care servesc istoriei muzeelor italiene, I-IV, editate de G Fiorelli, Roma si Florenta - DODERO E DODERO, Relieful cu tiasos dionisiac, cd "Baccanale", în SCULTURE FARNESE , pp - Nu , tabel XIX DRÄGER O DRÄGER, Religionem Significare Studien zu reich verzierten römischen Altären und Basen aus Marmor, Mainz FEDERICI F FEDERICI, În căutarea exactității: Peiresc, Francesco Gualdi și anticul, la Roma - Paris, Transferts culturels et Renaissance of an artistic center, editat de M Bayard, Paris , pp - FRANZONI C FRANZONI, Încă pe muzeul lui Francesco Gualdi ( - ), "Analele Institutului Istoric Italo-germanică din Trento" , , pp - FRANZONI-STORM C FRANZONI, A TEMPESTA, Muzeul lui Francesco Gualdi din Roma secolului al XVII-lea dintr-o colecție privată și expoziție publică, "BA" , , pp - FUCHS W FUCHS, Die Vorbilder der neuattischen Reliefs, "JDAI, Ergänzungsheft", Berlin FUSCONI G FUSCONI, Pietro Testa și anticul, în Poussin et la construction de l'antique, Actele conferinței (Roma - noiembrie ), editat de M Bayard și E Fumagalli, Roma și Paris , pp - GARGIULO a P GARGIULO, Relief, cd "Alcibiade cu eter", în SCULTURE FARNESE , pp - nr , masa XXI GARGIULO b P GARGIULO, Relieful cu Hercule la misterele eleusine, în SCULTURE FARNESE , pp - nr , masa XXII GASPARRI C GASPARRI, Die Skulpturen der Sammlung Albani in der Zeit Napoleons und der Restauration, în Forschungen zur Villa Albani Antike Kunst und die Epoche der Aufklärung, Berlin , pp - GASPARRI C Gasparri, Winckelmann și marmurele grecești de la Villa Albani, în Colecționari, designeri și teoreticieni din De la baroc la neoclasic, I, editat de E Debenedetti, Roma , pp - GASPARRI C GASPARRI, Sculpturile, în PALAZZO FARNESE , pp - Muzeul hârtiei din Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane de antichități Studii di Memofonte / GRIFFITH A GRIFFITH, Colecția de tipărituri a lui Cassiano dal Pozzo, "Print Quarterly" , , pp - HASKELL F HASKELL, Patroni și pictori: un studiu asupra relațiilor dintre arta italiană și societatea în epoca The Baroque, Londra HERKOLTZ I HERKOLTZ, Das Museo Cartaceo des Cassiano dal Pozzo und seine Stellung in der antiquarischen Wissenschaft des Jahrhunderts, în Cultura documentară: Florența și Roma de la Grand-Duke Ferdinand I către Papa Alexandru al VII-lea, a cura di E Cropper e F Solinas, Bologna , pp - HERKLOTZ I HERKLOTZ, Cassiano dal Pozzo und die Archäologie des Jahrhunderts, Monaco HERKLOTZ I HERKLOTZ, Săpături, colecționari și cărturari în Roma secolului al XVII-lea, în Arhive și Săpături Eseuri despre istoria săpăturilor arheologice din Roma și sudul Italiei din Renaissance to the Nineteenth Century, a cura di I Bignamini, Londra , pp - HERKLOTZ I HERKLOTZ, Pietro Testa și Museo cartaceo, "The Burlington Magazine" , octombrie , p - HERMAN HV HERMANN, Omphalos, Munster HESBERG H VON HESBERG, Relieful țărănesc din Munchen Utopia bucolica sau alegoria fericirii individuale?, "Anuarul artelor plastice de la München" , , p - SARE DE CAINE B HUNDSALZ, Relieful decorativ dionisiac, Monaco I SEGRETI DI UN COLLEZIONISTA I segreti di un collezionista: le straordinarie raccolte di Cassiano dal Pozzo - , Catalogo della mostra, a cura di F Solinas, Roma I SEGRETI DI UN COLLEZIONISTA Secretele unui colecționar: colecțiile extraordinare ale lui Cassiano dal Pozzo - , Catalogul expoziție, curatoriată de F Solinas, Roma JENKINS I JENKINS, Desene nou descoperite din Museo Cartaceo din British Museum, în CASSIANO DAL POZZO , pp - JESTAZ B JESTAZ, Le Palais Farnèse III, L'inventarire du palais et des propriétés Farnèse à Rome en , Roma Eloise Dodero Studii ale Memofonte / KAHIL L Kahil, Artemis, în Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae, II, Zurigo-Monaco , pp - MIC W KLEIN, Din rococo antic, Viena KUNTZ US KUNTZ, Reliefuri grecești din Roma și vecinătate, în Das Wreck Vechea navă descoperire a mahdia Expoziție în Rheinisches Landesmuseum, Catalogo della mostra, a cura di G Hellenkemper-Salies, HH von Prittwitz și Gaffron, G Bauchhenss, Colonia , p - LUMBROSO G LUMBROSO, Note sulla vita di Cassiano dal Pozzo [ ], "Miscellanea di Storia Italiana" , , p - MADERNA-LAUTER C Maderna-Lauter, Două reliefuri istorice (așa-numitele Pueallae Faustinae), în VILLA ALBANI I , pp - n , fila MATZ F MATZ, Reliefurile sarcofagului antic, Sarcofagele dionisiace, Monumentele - , Berlin MATZ-DUHN - F MATZ, F VON DUHN, Sculpturi antice la Roma, I-III, Lipsia - MERZ JM Merz, Pietro da Cortona: ascensiunea la pictor principal în Roma baroc, Tübingen MICHAELIS A MICHAELIS, Ancient Marbles in Great Britain, Cambridge MYRTO A MIRTO, Scrisori ale lui Cassiano dal Pozzo către Giovanni Filippo Marucelli, "Studi Seicenteschi" , , pp - MITROPOULOU E MITROPOULOU, Libatio Scene with Oinochoe in Votive Reliefs, Atena NICOLÒ-SOLINAS A NICOLÒ, F SOLINAS, Cassiano dal Pozzo: note pentru o cronologie a documentelor și a desenelor ( - ), "Nouvelles de la Republique des Lettres" , , pp - DESENE VECHI MAESTRI Desene vechi, catalog de licitații, Phillips, Son & Neale, Londra, decembrie Muzeul hârtiei din Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane de antichități Studii ale Memofonte / PALAT FANESE Palatul Farnese De la Colecțiile Renașterii la Ambasada Franței, Catalogul expoziției, a editat de F Buranelli, Florența PALISCA CV PALISCA, GB Lyra Barberina a lui Doni, comentariu și studiu iconografic, "Quadrivium Educaţie de filologie și muzicologie", , PALMA a B PALMA, Muzeul Naţional Roman, Sculpturile, Marmura Ludovisi Istoria colecției, Roma PALMA b B PALMA, Statuia unei muze așezate: tip Caliope, în Muzeul Național Roman, Sculpturile, Marmurele Ludovisi în Muzeul Naţional Roman, editat de A Giuliano, Roma , p nr VRABII/ALBI GB PASSERI, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților care au lucrat la Roma și care au murit din până , prima ediție postumă editată de GL BIANCONI, Roma PIETRO TESTA Pietro Testa: - ; Prints and Drawings, Catalogul expoziției editat de E Cropper, Philadelphia POMPONI M POMPONI, Arhivarea desenelor în caiet, în Camillo Massimo colecţionar de antichităţi Surse și materiale, Roma , pp - PROSPERI VALENTI RODINÒ S PROSPERI VALENTI RODINÒ, Desene italiene din secolul al XVII-lea la Praga: Pietro Testa, Valentin Lefèvre, Giovanni Maria Morandi, Giuseppe Passeri, "Umĕní" , , pp - RAUSA a F RAUSA, Colecțiile Farnese de sculpturi antice: istorie și formare, în SCULTURE FARNESE , p - RAUSA b F RAUSA, Catalogul desenelor și tipăririlor sculpturilor antice din colecția Farnese, în SCULTURA FANESE , p - RED E ROSSO, Sculpturi prezente în atriumul clădirii, în PALAZZO FARNESE , pp - nr RUESCH A RUESCH, Ghid ilustrat al Muzeului Național din Napoli, Napoli SAMPSON J SAMPSON, Note despre "Hellenistische Reliefbilder" de Theodor Schreiber, "PBSR" , , pp - Eloise Dodero Studii ale Memofonte / SANDRART/PELTZER J von SANDRART, Academie der Bau-, Bild- und Mahlerey-Künste von , editat de AR PELTZER, Monaco SCRIBE th SCHREIBER, The Napoli Diarium of Cassiano Dal Pozzo, "Rapoarte despre negocieri Societatea Regală Saxonă de Științe din Leipzig filologico-istoric Classe" , , p - SCRIBE - th SCHREIBER, Reliefurile elenistice, I-II, Lipsia - SCHRODER SF SCHRODER, Muzeul Nacional del Prado Catálogo de la escultura clásica, II Escultura mitológica, Madrid SCULPTURA FANESE Le sculture Farnese Storia e documenti, a cura di C Gasparri, Napoli SCULPTURILE FARNESE Sculpturile Farnese, Sculpturile Băilor din Caracalla Sondaje și diverse, editat de C Gasparri, Napoli SÉNÉCHAL PH SÉNÉCHAL, Marmurele antice ale colecției Farnese, în I Farnese Artă și colecție, Catalog a expoziției, editată de L Fornari Schianchi și N Spinosa, Milano , pp - SMITH - AH SMITH, A Catalog of Sculpture in the Department of Greek and Roman Antiquities, British Muzeul, I-III, Londra - SOLINAS F SOLINAS, Trasee puteene: note naturalistice și note anticare inedite, în CASSIANO DAL POZZO , p - SOLINAS-NICOLÒ F SOLINAS, A NICOLÒ, Cassiano dal Pozzo și Pietro Testa: Noi documente privind Muzeul lucrare, în PIETRO TESTA , pp lxvi-lxxxvi OLD MASTER & BRITISH DRAWINGS Vechi maeștri și desene britanice Inclusiv proprietatea de la Descendenții lui Walter Brandt, Catalog licitație, Sotheby's Londra, - iulie , Londra SPARTS DL SPARTI, Colecțiile dal Pozzo Istoria unei familii și a muzeului acesteia din Roma secolului al XVII-lea, Modena SQUIRE M SQUIRE, Iliada pe scurt Visualizing Epic on the Tabulae Iliacae, Oxford Muzeul hârtiei din Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane de antichități Studii ale Memofonte / STENHOUSE W STENHOUSE, Muzeul hârtiei din Cassiano Dal Pozzo Un catalog rațional Desene și Tipărituri în Biblioteca Regală de la Castelul Windsor, Muzeul Britanic, Institut de France și altele Colecții Seria A Antichități și arhitectură, Inscripții antice, Londra TILLIOS A TILLIOS, Funcția și semnificația reprezentărilor călăreților și conducătorilor de cai pe mormântul attic și Reliefuri dedicate din secolele al V-lea și al IV-lea v BC, Oxford TURNER N TURNER, Desenele lui Pietro Testa după antichitate în Muzeul hârtiei lui Cassiano dal Pozzo, în CASSIANO DAL POZZO b, p - VAIANI E VAIANI, La collezione d'arte e antichità di Leonardo Agostini: nuovi documenti, "ASNP Quaderni" , ( ), p - VERMEULE CC VERMEULE, Desenele dal Pozzo-Albani ale antichităților clasice din British Museum, "TAPhS" , , , p - VERMEULE CC VERMEULE, Desenele dal Pozzo-Albani ale antichităților clasice în Biblioteca Regală la Castelul Windsor, "TAPhS" , , p - VERMEULE-CAHN-HADLEY CC VERMEULE, W CAHN, RV HADLEY, Sculptură în Muzeul Isabella Stewart Gardner, Boston VILA ALBANI I Cercetări despre Vila Albani Catalogul sculpturilor antice, I Sculpturi în scară și în Piano nobile des Casinos, a cura di PC Bol, Berlin CASA ALBA H WHITEHOUSE, Muzeul hârtiei din Cassiano Dal Pozzo Un catalog rațional Desene și Tipărituri în Biblioteca Regală de la Castelul Windsor, Muzeul Britanic, Institut de France și altele Colecții Seria A Antichități și arhitectură, Mozaice și picturi murale antice, Londra WILLERS D Willers, Despre începuturile sculpturii arhaice în Grecia, "MDAI(A)", Suplimentul , Berlin ZAGDOUN MA ZAGDOUN, Sculptura arhaică în arta elenistică și în arta romană a Haut-Imperiului, Atena ZANKER P ZANKER, fragment dintr-un relief votiv atic, în H Wolfgang Helbig, Ghid pentru public Sammlungen klassischer Altertümer in Rom, Villa Albani, ediția a patra editată de H Speier, Tübingen, p nr Eloise Dodero Studii ale Memofonte / ZOEGA G ZOEGA, Basoreliefurile antice ale Romei [ ], I, Roma Muzeul hârtiei din Cassiano dal Pozzo și câteva știri despre colecțiile romane de antichități Studii ale Memofonte / ABSTRACT Articolul își propune să prezinte câteva inovații apărute în timpul lucrării de catalogare a desenelor din antichitatea Muzeului Hârtiei din Cassiano dal Pozzo Scriitorul colaborează la publicarea catalogului de desene de basoreliefuri, statui și busturi împărțite acum între castelul de Windsor, Muzeul Britanic și numeroase colecții private Deşi acest nucleu de desene constituie cea mai cunoscută secțiune a Muzeului hârtiei, trecerea în revistă a materialului, susținută de analiză de documente puteane şi din consultarea izvoarelor anticare şi a inventarelor de antichităţi, ha a făcut totuși posibilă scoaterea la lumină a unor noi date despre panorama colecționarului roman Intervenția se va concentra pe trei cazuri care par să exemplifice bine potențialul unuia studiul combinat al surselor: un relief bacchic din colecția Farnese; relieful cu Atena arhaică refolosită în monumentul lui Scipio Africanus ridicat de Francisc Gualdi în ; un relief votiv grecesc de la începutul secolului al IV-lea î Hr aflat acum în Villa Albani Articolul își propune să prezinte câteva date noi pe care le-am găsit în timpul catalogarea desenelor după Antichitatea asamblate de Cassiano dal Pozzo în sa celebrat Muzeul Hârtiei Desenele după basoreliefuri antice, statui și busturi, astăzi împrăștiate printre Castelul Windsor, Muzeul Britanic și numeroase colecții private, constituie cea mai renumită secțiune a colecției dal Pozzo Cu toate acestea, datorită analizei a manuscriselor odată în biblioteca dal Pozzo şi la citirea izvoarelor anticare şi inventare de antichităţi, studiul acestor desene binecunoscute oferă date noi asupra colecții de antiquare din secolul al XVII-lea din Roma Eseul se va concentra pe trei cazuri studii: un relief bahic, odată în colecția Farnese; un relief arhaistic cu Atena, refolosit în monumentul lui Scipio Africanul ridicat de Francesco Gualdi în ; un votiv grecesc relief datând de la începutul secolului al IV-lea d Hr , acum în Villa Albani ﻿ STUDI DI MEMOFONTE Rivista on-line semestral / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Direcția științifică Paola Barocchi comitet științific Paola Barocchi, Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Barbara Cinelli, Tiziana Serena Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX Arta si fotografia in era gravurului Teme și metode ale unei noi tipologii a surselor pentru istoria vizuală contemporană B Cinelli, T Serena, Editorial p A Tori, "Generația X": istorie și transformări prin revistele de un fototext cu mai multe mâini p C Fabi, Diseminarea sculpturii după al doilea război mondial: lucrări și artiști pe şi în afara paginilor revistelor p M Camilli, Scoop on the bandit Giuliano de Ivo Meldolesi: negative, imagini fotomecanice și legende în reviste p L D'Angelo, Reconstruirea Italiei prin imaginea artiştilor: il cazul lui Giacomo Manzù p L Valente, Biografia politică a obiectului fotografic Revista ilustrată a CGIL "Lavoro" și arhiva acesteia p C Brandani, Transformarea modelelor auctoriale în reviste fotografie în anii p L Iamurri, Peria din ochi Pop art pe reviste, înainte și după Bienala din str V Russo, Artă grafică și multiplicată prin paginile lui "L'Espresso" - str E Salza, Vertijul citatului în "Reprodusări înmulțite" Umberto Eco despre "L'Espresso" în anii șaptezeci str M Binazzi, Lamentatrice de Franco Pinna, de la lovitura la transformări în imagini fotomecanice: biografia socială a unui obiect fotografic, - str E Bellini, "Traiul cu arta": casele artiștilor ca model pentru colecție din interioarele fotografiate ale "Casa Vogue", - str ARTĂ & LIMBAJ B Fanini, De la inventie la carton Note asupra lexicului artistic al Leonardo str Eva Bellini Studii ale Memofonte / "TRAI CU ARTA": CASELE ARTISTI CA MODEL PENTRU COLECTARE DIN FOTOGRAFII DE INTERIOR ALE "CASA VOGUE" - La începutul anilor a apărut un val de talent creativ în Italia afirmarea unui nou nivel de eleganță și inventivitate în modă și design interior: aspectul italian, care a cucerit lumea occidentală după al Doilea Război Mondial dominație fără precedent, și datorită difuzării și averii sale vizuale prin reviste de arhitectură, design și mobilier Concret și într-un mod foarte inovator în comparație cu periodicele contemporane ale sectorului, "Casa Vogue" s-a remarcat atât prin criteriul de selecție a interioarelor prezentate, unde se regăsește des prezenţa operelor de artă contemporană, atât pentru tipul de public căruia i se adresează E o revistă care din vorbește despre case într-un mod netradițional, interpretând ideea "Îmbrăcă-te acasă ca și tu însuți" : o casă trebuie să reflecte personalitatea celor care locuiesc acolo Interioarele sunt, așadar, tema preferată a "Casa Vogue", care le alege nu numai pe bază la un criteriu de noutate și experimentare arhitecturală adresată utilizatorilor specializați, precum arhitecți, designeri, critici și artiști, dar care se adresează nevoilor unui public feminin care vrea să aibă un model de casă real, modern și eficient O revistă de mobilier "cu farmecul discret al doamnelor" cum îl numea cu afecțiune Aldo Rossi care tocmai datorită dorinţei sale de a acţiona ca un observator superficial al gustului are alese ca protagonişti nu mediile proiectate de arhitecţi, ci "casele locuite" în care "ceea ce contează este gustul, alegerile, personalitatea celor care locuiesc acolo" Luând act de "nevoia în societatea actuală să participe personal la crearea propriei case" "Casa Vogue" dorește să ofere exemple despre cum este posibil să se aplice teoriile "proxemicei" nou-născuților la casa înţeleasă ca "spaţiul personal al fiecăruia dintre noi" Din aceste premise provine căutarea caselor "extravagante" și "eclectice" din fotografie, care reflectă stilul personal al proprietarilor; case unde convieţuirea între mediul/mobilierul/opera de artă este neașteptat "Casa Vogue" vrea așadar "Casa Vogue", o revistă dedicată decorațiunilor interioare publicată de Condé Nast International, a fost lansată în noiembrie ca supliment la n al revistei de modă Vogue și apoi asumăm deja din a doua ediţie, apărută în iunie , propria sa autonomie Se caracterizează prin atenția la fenomenele de costum și modă din zone radicale și postmoderne, dar mai ales pentru propunerea de "case locuite" A fost publicată din până în , sub conducerea generală a lui Franco Sartori până în (mai târziu Franca Sozzani), direcția artistică a lui Flavio Luchini până în și co-regia lui Isa Tutino Vercelloni până în Din până în a fost bilunar, apoi din până în a devenit bilunar, iar din - ca răspuns la noroc editorial - definitiv lunar Această contribuție analizează recoltele din până la Întrucât nu există texte de referință specifice pe această temă și bazând analiza pe examinarea directă a surse nu este indicată altă bibliografie pentru comparație în afară de textul directorului I VERCELLONI, L'Arte di trăind după Casa Vogue, Longanesi, Milano (de acum înainte VERCELLONI ) În anii , în Italia existau multe reviste de arhitectură, design interior și design: alle istoricele "Domus" și "Casabella" sunt flancate de "Ville e Giardini", "Interni", "Abitare", "Ottagono", "La mia casa", "Rassegna", "Magazin", "Casa&Giardino", "Forme", "Humus", "Controspazio", "Marcatrè", "Metro", "Subiecte de arhitectură", "Mobilier italian", "Trifoiul cu patru foi", "Stil mașină", "Planeta proaspătă", "Birou de stil", "Recenzie" și "Revista de design" În anii șaptezeci, însă, titlurile care și-au deschis și închis porțile au fost: "Psicon", "Op cit", "Society Space", "Lotus" și "Mode" Printre acestea, în perioada luată în considerare și cum este aceasta a reieșit dintr-o comparație făcută de scriitor între diversele editoriale, cele care publică mai multe interioare cu opere de artă contemporană sunt "Domus", "Ville e Giardini", "Abitare", "Ottagono", dar mai ales "Casa" Vogă" I VERCELLONI, Punto di vista, "Casa Vogue", , noiembrie , p A ROSSI, Ceva subtil de ani de Casa Vogue, "Casa Vogue", , decembrie -ianuarie , p I VERCELLONI, Punct de vedere, "Casa Vogue", , p SA, Spațiul personal: un nou limbaj pp - , "Casa Vogue", , decembrie Text fundamental pentru tema "proxemiei" este cartea lui Edward T Hall, profesor de antropologie la Universitatea Northwestern Vedea ET Hall, Dimensiunea ascunsă a lui Bompiani, Milano "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Casa Vogue" - Studii ale Memofonte / A spune povesti; povești adevărate ale personajelor reale și publice care trăiesc o non-realitate convenționale și care locuiesc în case extraordinare După cum a scris în editorialul primului Numărul Isa Vercelloni: Lumea merge înainte, iar revistele mai trebuie să meargă puțin mai repede Si nu contează dacă noutatea este efemeră, sau nebună Cu atât mai bine [ ] "Mais la chose qui ose", per ca să-l citez pe Marcel Duchamp, el ar trebui să poată avea întotdeauna cetăţenia liberă într-o casă unde trăiești cu fantezie Nu trebuie să uităm de indispensabilul de prisos ("art nu este un lux, ci o necesitate disperată", argumentează Robert Bresson) Serviciile fotografice și textele dedicate acestor case arată cât de norocoasă este aceasta formula, atât de transgresivă în comparație cu editura de specialitate a vremii, este marcată de cea mai liberă eclectism și noutate Exemplele pe care "Casa Vogue" le prezintă sunt menite să dea mărturie pentru "curent tendință spre eclectism în cel mai nobil sens al cuvântului; un eclectism destinat însă ca cercetare, nu ca licență" Ele sunt de fapt casele celor mai "creative" personaje din lume de artă, mode sau imagine, să fie luate ca exemplu concret și prezentate în coloane lunare deoarece sunt case în continuă transformare, în continuă schimbare eu sunt "Camere provizorii, concepute ca locuri de trecere, unde este ceea ce contează expresia unei tendințe, a unei stări de spirit Aluzive, decorative, uneori sunt bogat în culoare: dar, mai presus de toate, sunt bogați în acel dar neprețuit numit imaginația" Cu toate acestea, nu numai imaginația este cea care animă casele "creativilor", ci mai presus de toate prezența operelor de artă, și astfel că prin fotografiile mediilor pe care le revista propune, putem vedea prezența operelor de artă și, prin urmare, înțelegem unele tendințe ale gustului și colecționarului vremii Valoarea "superfluului esențial" în fotografia de interior Din examinarea a numere ale revistei, din până în , a reieșit că prezența opere de artă contemporană în fotografiile caselor și interioarelor publicate pe paginile de "Casa Vogue" are două niveluri Pe de o parte, când opera de artă apare în cei care definim 'articole specifice', cu referire la numiri legate de arta sau interventii de artiștilor, este prezentată cu un grad de autosuficiență Pe de altă parte, însă, când apare în "articole nespecifice" lucrarea reprezintă un episod de decorare interioară și cum obiectul de design a fost ales pe baza caracterului casei, sau a fost un pretext tematică juxtapusă cu accesorii de mobilier pentru compoziția naturii moarte, sau încă mărturie gustul pentru colecționare al timpului care apare în articolele dedicate "caselor creative" În ceea ce privește articolele specifice, acestea sunt servicii dedicate lumii artei apar în rubrica de informare ocazională art În plus, articole dedicate expozițiilor de luna, in Italia si in strainatate, acestea apar si in agenda fixa Se ne parla, in cadrul Secțiunea de știri, care discută despre transformările care au loc în sectorul mobilei dar de asemenea asupra noilor stiluri de viață ale societății de consum, raportând întâlniri legate de I VERCELLONI, Punct de vedere, "Casa Vogue", , p SA, Libertatea din toată lumea, "Casa Vogue", , pp - VERCELLONI , p La fel ca "Vogue", revista este alcătuită din două părți: cartea de față cu reclame și articole și editorial plecând din punctul de vedere al Casa Vogue unde este explicat conținutul numărului; partea editorială împărțit în secțiuni fixe (cum ar fi Mobilier; Idei noi, forme noi; Actualitate) în cadrul cărora sunt distribuite sunt incluse serviciile și reportajele și investigațiile fotografice Diferitele articole sunt scrise de redacția, sugerate de colaboratori și fotografi comandați Eva Bellini Studii ale Memofonte / lumea artei Tot în Știri, din septembrie , apare Galleria Aperta , născută din dorința curatorilor, Luca și Paola Anfossi, de a crea un spațiu de colaborare cu artiști , cărora li se cere să interpreteze, exclusiv pentru "Casa Vogue", lumea de obiecte, design sau mobilier, printr-o acțiune în mediul cotidian și casnic răsturnându-le şi văzându-le din "puncte de vedere diferite" Galleria Aperta este teatrul experiment care durează un an: "Casa Vogue" a pus la dispoziție spațiul necesar "Așa cum o galerie de artă ar putea găzdui un "happening", cu diferența că în cazul nostru rămâne ceva: imaginea ideii, a alegerii, a acțiunii în care se află fond documentul acestei colaborări" Pe această linie de intervenții artistice asupra a temă dată se găsesc și alte colaborări sporadice Între anii și , în agendă rețetele lunare Cucina și sugestiile culinare sunt însoțite de intervenții ale artiștilor, care folosesc alimente, unelte și materiale exclusiv pentru revistă În , colaborare la realizarea coperților revistei cu desene și sculpturi care, special create de artiștii pentru "Casa Vogue", se integrează cu accesoriile de mobilier şi introduceţi subiectele tratate Este totuși din articolele nespecifice, unde opera de artă, de asemenea, nu are un grad de autosuficiență în aspectul și greutatea imaginii fotomecanice pe care o putem înțelege o mărturie a gustului artistic și colecționar al vremii Deci, de exemplu, când este ales de redacția pentru alcătuirea imaginilor publicitare-editoriale, the prezența operei este dictată de tendințele momentului, de cei mai susținuți artiști din galerii și sugerat publicului și este întotdeauna funcțional cu tema abordată Este despre natură moartă editorială creată în studio de Aldo și Marirosa Ballo, juxtapunând diverse obiecte de proiectarea şi mobilarea operelor de artă astfel încât toate împreună "indica un nou stradă, o altă tendință a gustului" O importanță deosebită o are în acest studiu de caz, păcatul de la primul număr , nu mai puțin de de coperti "Casa Vogue" din : acestea, arătând prezența a operelor de artă contemporană , relevă interesul pe care revista îl rezervă particularului uniunea dintre artă și mobilier Știri Galleria Aperta, "Casa Vogue", , septembrie Seria acestor întâlniri între artiști și mediu se deschide cu Giò Pomodoro în septembrie , în octombrie (n ) este rândul lui Mario Nigro; în decembrie (nr ) de Fausto Melotti; în martie (n ) de Vincenzo Agnetti; în iulie/august (n / ) de Pietro Consagra Aceasta a fost intenția anunțată cu ocazia primului din această serie de discursuri Galeria deschisă Giò Pomodoro: le nominalizări regale, "Casa Vogue", , pp - Ibid Seria acestor intervenții a fost deschisă de Mario Schifano în februarie (n ) și în iulie-august (n / ); în octombrie (n ) a venit apoi rândul lui Pablo Echaurren; în aprilie (n ) de Emilio Tadini şi în iulie august (nr / ) Echaurren din nou În februarie (n ) la ea colaborează Enrico Baj; în martie (n ) Mario Schifano; în aprilie (nr ) Uranus Palmier; în mai (n ) Concetto Pozzati și în iunie (n ) Ugo Nespolo I VERCELLONI, Artă și mobilier: afinități elective, "Casa Vogue", , iunie , p Unde, pe lângă accesoriile de mobilier, există prezența a două lucrări de Gino Marotta: Anima di rosa și Alfabetul-fantomă: sculpturi în metacrilat de la Galleria L'Ariete Concret, sunt lucrări ale următorilor artiști: în nr ( ) Gino Marotta; han ( ) Iisus Rafael Soto; han ( ) Maurizio Nannucci; han ( ) Arnaldo Pomodoro; han ( ) Andy Warhol; han ( ) Getulio Alviani; han ( ) Josef Albers; han ( ) Emilio Tadini; han ( ) George Bonelli; han ( ) Giacomo Balla; han ( ) Mario Ceroli; han ( ) Jim Dine; han ( ) conceptul Pozzati; han ( ) Rodolfo Aricò; han ( ) Frank Stella; han ( ) David Hockney; han / ( ) Lucio Fontana; han ( ) Ellsworth Kelly; han / ( ) Giorgio Bonelli; han ( ) Nicola Carrino; han ( ) Roy Lichtenstein și Eduardo Arroyo; han ( ) Augustin Bonalumi; han ( ) Silvio Pasotti; han ( ) Loreno Sguanci; han / ( ) Jack Loring; han ( ) Gianfranco Pardi şi Enrico Baj; han ( ) Mario Schifano; han ( ) Aldo Mondino și Gino Cosentino; han ( ) Giorgio Bonelli; han / ( ) Lucio del Pezzo; han ( ) Guido Modica și Uranus Palma; han ( ) Ugo Nespolo; han / ( ) Piero D'Amore; han ( ) Mino Rosso; han / ( ) Sandro Martini; han ( ) Francois Morellet; han ( ) Piero Fornasetti; han nouăzeci și doi "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Casa Vogue" - Studii ale Memofonte / O combinație care se regăsește și în natura moartă care însoțește atât textele editoriale din Il punct de vedere al Casa Vogue, și serviciile dedicate noutăților de producție în domeniul mobilarea Revista concentrează așadar atenția asupra problemei conviețuirii între opera de artă și mobilier, așa cum se declară programatic articolul Artă și mobilier Afinitate electiv , din moment ce "tăria şi viaţa pe care i mobilierul si obiectele de productie prezentate in aceste pagini si in cele care urmeaza, sunt mai elocvent decât un discurs lung Revista recunoaște că "arta de astăzi face parte din ea din ce în ce mai mult parte a lumii noastre zilnice Pentru ea sarcina de a-i face pe ai noștri mai puțin mizerabil viata, casele noastre sunt mai putin egale desi sunt mobilate cu mobilier produs in masa, obiectele care sunt mai putin inerte formează peisajul nostru domestic" Totuși, dacă prezența lucrărilor în aceste pagini răspunde nevoilor de publicitate sau editorial este doar atunci când revista prezintă casele trăite ale unor personalități cunoscute și așa-zișii creativi despre care prezența operei mărturisește gustul pentru colecționare al timpului Într-adevăr, în acel spațiu privat, accesoriile și lucrările de mobilier sunt pur și simplu dictate de gustul personal al proprietarilor și documentat astfel încât să poată sugera publicului exemple de "Conviețuire cu arta" - așa cum l-ar defini Isa Vercelloni Revista este deosebit de interesată de serviciile Unde trăiesc artiștii și Unde locuiesc colecționarii problemelor dedicate decorului operelor de artă, coexistenței cu picturile și sculpturile sau chiar cu o întreagă colecție prezentând exemple concrete prin care putem identifica două tipuri de locuințe Prima se referă la case reale precum oglinda perfectă a personalității celor care le trăiesc și acest lucru se întâmplă nu numai din cauza cifrelor a artistului și a utilizatorului coincid, dar și pentru că prin casele lor acești artiști- utilizatorii au dorit să dea povestea cercetărilor și experiențelor lor personale Al doilea tipologia se referă la locuințe care prezintă inițial probleme care nu sunt ușor de rezolvat, cum să aranjezi o colecție foarte bogată de artă contemporană și cum să te extinzi spatiu iluzoriu Atât una, cât și cealaltă tipologie poartă semnul precis al unei personalități și un mod de viață În fiecare se vede cum dragostea pentru artă reușește să dea caracter și farmec unui spațiu "fără a-l transforma într-un simplu spațiu expozițional și fără a prezența, chiar și atât de puternică, a lucrărilor este preponderentă până la ștergerea personalității care trebuie să locuiască în aceste camere" În editorialul primului număr, Isa Vercelloni a scris: Fiecare eră nouă - una începe în fiecare zi - are nevoie de un stil nou [ ] În acest climat, ideile valorează mai mult decât stilurile și fiecare este liber să caute frumosul sau cel puțin plăcutul acolo unde îi place, sau să-l creeze prin mijloacele pe care le preferă Eclectismul, în acest sens, nu este un compromis, ci o realizare, si in orice caz o alegere mai mult riscant şi interesant decât orice soluţie omogenă În alegerea mediilor care urmează să fie propuse, "Casa Vogue" a rămas, așadar, mereu aceeași ( ) Emilio Tadini; han ( ) Mimmo Paladino; han ( ) David Hockney; han ( ) Elisei rogojini; han ( ) Giorgio De Chirico; han ( ) Fausto Melotti și în n / ( ) Fabrizio Plessi În fine, în găsim lucrări-intervenții realizate expres de artiști pentru revista: în nr de Enrico Baj; han de Mario Schifano; han a lui Uranus Palma; han din Pozzati Concept și în Nu de Ugo Nespolo I VERCELLONI, Artă și mobilier: afinități elective, "Casa Vogue", , iunie , pp - Ibid , p Living with art este una dintre secțiunile în care este împărțită cartea care adună cele mai bune interioare publicată de Casa Vogue În incipitul volumului, autorul adresează cititorului următoarele întrebări: "Cum se așează o operă de artă?", "Este Este ușor să trăiești cu picturi și sculpturi?", "Și cu o întreagă colecție?", în VERCELLONI , p Ibid I VERCELLONI, Punct de vedere, "Casa Vogue", , p Eva Bellini Studii ale Memofonte / fidel acestui program, mergând în căutarea creativității și imaginației în interioare, prezentând "anumite moduri de a trăi și de a locui, curioase, bizare", și din nou "indicând publicului toti noile fermenti, noile indicatii, noile tendinte, in domeniu de mobilier, arhitectură, imagine, cu mult înainte de a deveni domeniul public şi larg consumat" Aceste elemente își găsesc cea mai bună expresie în casele de "operatori artistici si culturali, fotografi, creativi, arhitecti, designeri din intreaga lume" care sunt deci luate ca exemplu Locuințele colecționarilor se află în cea mai mare parte în Milano, dar pe "Casa Destul de frecvent apar și interioarele Vogue" din Roma și Torino, la care se adaugă episoade din Veneto, Liguria, Toscana și Abruzzo unde există prezența artiștilor locali Din , unele case au fost prezentate și în provinciile din Lombardia Monza, Bergamo, Pavia și Varese Tendințele italiene formează în mod natural nucleul principal dar "Casa Vogue" înregistrează și noile tendințe în Statele Unite, în Franța, în Anglia, Elveţia, Germania, pe scurt "oriunde au apărut idei neobişnuite şi semnificative în domeniul proiectării" Arta de a face loc artei Tema "Living with art" este tratată constant în paginile "Casa Vogue" în anii - , prezentând case în Italia şi în străinătate unde prezenţa de lucrări de artă contemporană în secțiunile lunare Unde trăiesc artiștii, Unde locuiesc colecționarii, Unde locuiesc arhitecții, unde locuiesc actorii, unde locuiesc vedetele modei Numărul de articole dedicate case-studio-urilor artiștilor, care apar de obicei în cadrul secțiunii Arhitectură și mobilier la rubricile Să intrăm în casele artiștilor, Dove artiștii trăiesc, Unde lucrează artiștii, Casele maeștrilor, Cum trăiesc artiștii în vacanță sau, mai mult pur și simplu o casă de artist, caracterizează "Casa Vogue" și o diferențiază în linia editorială urmat pe interior comparativ cu revistele contemporane Tocmai asupra acestor articole se concentrează aici atenție pentru că, nu numai prin intermediul lor, revista oferă publicului exemple de învățat "a trăi cu imaginație", dar și pentru că aici găsim cea mai mare concentrare de imagini fotomecanice referitoare la opere de artă Aceste fotografii care completează textele, de ex care într-adevăr au un rol predominant în raport cu acestea, precum și documentarea mediilor mobilate, afișează - și acesta este unul dintre cele mai interesante aspecte - numeroase lucrări ale maeștrilor acasa dar si de artisti de varsta lor sau apreciati si colectati de ei Prin urmare oferim un o privire de ansamblu semnificativă asupra artei acelor ani Este introdusă problema delicată a prezenței unei opere de artă într-o locuință din editorialul deja din primul număr din articolele Volumele albe ca cadru pentru operele de artă e Arta de a face loc artei care, abordând în mod explicit problema, reiterează faptul că " pericolul, pentru o casă de colecționar, este să o faci mai puțin o casă și mai mult un muzeu" și că "Există o modalitate și o modalitate de a colecta tablouri Sunt cei care cumpără un tablou pentru că se îndrăgostesc de el [ ] există colecția de investiții [ ] și apoi sunt cei care cumpără o pânză pentru că au deja VERCELLONI, , p Ibid Tot în alte contexte, mereu pe paginile revistei, găsim fotografii care înfățișează studii de caz ale artiștilor, care nu sunt luate în considerare aici deoarece nu sunt articole dedicate în mod explicit și specific la prezentarea acestor locuri "Casa Vogue", tipărită pe hârtie lucioasă, se remarcă și prin calitatea extraordinară a imaginilor sale, cu o alternanță de pagini color și alb-negru A colaborat cu fotografi autorizați precum, printre cei mai mulți asidui, Ugo si Antonia Mulas Raportăm treptat numele fotografilor din ale căror fotografii apar imagini fotomecanice care transmit opere de artă în articolele examinate SA, Volumele albe ca cadru pentru opere de artă, "Casa Vogue", , pp - "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Casa Vogue" - Studii ale Memofonte / punct precis de pe peretele casei sale care pare să aştepte acel tablou şi nimeni altele" Cu toate acestea, abia cu numărul al treilea din decembrie rubrica Să intrăm în casele celor artiștii precizează aceste considerații mai generale cu exemple concrete și în mod semnificativ Isa Vercelloni explică această alegere în editorial, referindu-se încă o dată la "proxemică", afirmă că "nu este suficient să trăiești cu căldură și nici să știi să-ți organizezi propriul spațiu: învățăm de la artiști să locuim cu imaginație, să ne ocupăm creativ de ai noștri Acasă Și mai presus de toate învățăm să trăim cu libertate" Trei articole inițiază acest lucru discurs, primele două documentează casele lui Lino Schenal și Enrico Colombotto Rosso, ambii artiști de pe scena italiană, în timp ce al treilea este dedicat studiourilor de acasă a patru "reprezentanți semnificativi ai artei contemporane americane": Kenneth Noland, Claes Oldenburg, Jules Olitzki și George Segal Cel de la Schenal , la ultimul etaj al unei clădiri romane din secolul al XVII-lea, este o "casă- mediu" pe care artistul l-a înțeles ca narațiunea unui eveniment senzorial Poze returnează detaliile acestui mediu, unde o sculptură mare agățată din polistiren care născut din tavan pentru a se extinde pe pereți și a invada totul, creează un mediu în care vizitatorul este implicat magic Cel al lui Colombotto Rosso , în podul a vechi palat din Torino, este o casă în care artistul a creat "o atmosferă fantastică exasperarea din cauza prezenței florilor" Imaginile documentează, pe lângă unele lucrări a artistului, prezența desenelor ale iubiților săi artiști Art Nouveau (Klimt, Beardsley, Knoff, Rops, Lepri, Brocci, EB Jones, Paul Scheurich, Egon Kalinosky) Tot în articolul dedicat caselor artiştilor de pe scena newyorkeză se reiterează cum aceste medii nu sunt "exemple de mobilier în sens strict" ci "Camere liniştite în care se eliberează brusc atmosfere magice, nori de sugestii Arta și lucrurile cotidiene se amestecă și se stabilește o unitate între unul și celălalt dialog constant" În toate aceste case, personalitatea celor care locuiesc acolo este foarte puternică: fiecare artistul a adus "amintirile sale, predilecţiile sale, dragostea lui pentru viaţă şi pentru lucrurile care fac parte din viața lui Și libertatea lui, desigur" Ferma unde sunt prezentate Noland locuiește în Vermont, al cărui hambar a fost transformat în atelierul artistului; The sufragerie-atelier unde lucrează și își primește prietenii din Oldenburg la New York; Casa de Olitzki, peisajul rural din Vermont și casa lui Segal din New Jersey fotografiile lui Hugh Mulas ne arată, alături de cele realizate de proprietari, și câteva lucrări de pictură contemporan american Din acest număr, în mod neregulat, sunt publicate alte de studii de caz d'artista: pe de o parte, casele artiștilor italieni sunt documentate (în special la Roma, Milano și Torino) și, pe de altă parte, casele artiștilor străini (în special la New York, Londra și Paris) ed in SA, Arta de a face loc artei, "Casa Vogue", , pp - I VERCELLONI, Punctul de vedere al Casei Vogue, "Casa Vogue", , decembrie , p SA, A sculptat în polistiren, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Carla De Benedetti În aceasta, p SA, La Torino, un pod floral, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Sergio Druetto În aceasta, p SA, Unde locuiesc, unde lucrează, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Ugo Mulas În aceasta, p Fotografiile din aceste pagini au fost făcute în timpul celebrelor vizite pe care Ugo Mulas le-a făcut la șaisprezece ani artiști din New York și peisajul rural american în timpul șederii sale în Statele Unite pentru a finaliza carte New York: The New Art Scene (Holt Rinehart & Winston, New York ) Dar scena artistică din New York merge și mai departe, în Vermont, New Jersey, și tocmai aici Mulas a făcut aceste fotografii pe care revista "publicată exclusiv" Pe subiect, vezi cartea lui Ugo Mulas New York, artă și oameni (fotografii de Ugo Mulas, text de Alan Salomon, Longanesi, Milano ) În casa lui Noland puteți vedea câteva lucrări ale prietenilor săi artiști: o guașă de David Smith, o pânză de Olitski și o sculptură de Antony Caro în timp ce în cea a lui Olitski opere de Noland și Rothko Eva Bellini Studii ale Memofonte / în aproape toate cazurile imaginile care însoţesc articolele documentează operele de artă contemporan prezent în interioarele propuse Cu referire tocmai la prezența operei de artă, aceste articole pot fi subdivizată în continuare în funcție de gradul de vizibilitate care îi este rezervat și de autor sau mai puțin decât gazdele Deci in articolele dedicate locurilor artistilor folosite exclusiv în reşedinţe-garsoniere se vede singura prezenţă a lucrărilor proprietarilor, uneori părăsindu-le o privire, alteori insistând asupra prezentării lor În articolele dedicate în schimb lui medii concepute ca adevărate colecții de artă insistă revista, parcă ar fi un tur ghidat, pe descrierea lucrărilor individuale colectate în ele Printre studiile de caz documentate de "Casa Vogue" unul dintre cele mai de anvergură articole este cea dedicată locului în care locuieşte şi lucrează Mario Ceroli Artistul locuiește într-un complex, articulat în casă și în spațiile mari ale celor trei garsoniere ale sale, care se află deja câteva sute de metri înainte de poarta de intrare se vede în mijlocul peisajului roman: semnalizarea "insula ceroliana" stă sculptura mare Squilibrio pe vârful unui mic deal După cum subliniază el articolul și, după cum mărturisesc imaginile însoțitoare, "protagonistul real al acesteia un complex singular este sculptura" , astfel Teatru: o scară care, acoperind acoperișul a magazin-studio, se ridică maiestuos ca un zigurat peste peisajul rural Pozele de acolo ele arată atât artistul portretizat alături de unele lucrări, cât și detalii ale celor trei magazii de studio si interiorul casei Cele două sculpturi mari sunt situate în porticul unuia dintre studiouri Dezechilibrul și vârful lumii; în două interioare silueta-portretul lui Valentino, și sculptura mare Modulo, "una dintre cele mai recente lucrări" Chiar și interiorul casei este sculptură: nu există mobilier adevărat, ci obiecte, sculpturi de folosit și atins, da machiază cu un efect scenografic sugestiv Pe lângă multe siluete de lemn, toate de Ceroli, există și "sculpturile-mobilier" ale sale Printre articolele care documentează în schimb medii folosite nu atât ca locuințe ci transformată în adevărate recipiente de opere de artă, casa-colecție de Michelangelo Pistoletto , un apartament mare în stil tradițional într-o casă veche umbertina unde "foarte putin spatiu este rezervat locuintei si mult colectiei, care este aşezat puţin aici şi puţin acolo, în aşteptarea unei aranjamente definitive" Poze mărturisesc amploarea colecției prin furnizarea, în legendele relative , și a uneia punctuale descrierea unor lucrări: în intrare placa I am the best of Salvo se află deasupra a canapea; în centrul uneia dintre camere o lucrare de Mario Merz, în metal și plastilină , ocupă aproape toată încăperea, în timp ce de perete este atârnat un Vehicul de Piacentino în celălalt colț al încăperii un lingot de plumb cu inscripția Odio di Zorio; a lega M ROVERA, Sculptura este protagonista Casa romană a lui Ceroli, "Casa Vogue", , decembrie , pp - Fotografii de Antonia Mulas În aceasta, p Ibid Incluzând în prispa de la intrare un rând de scaune inspirate din Mobilierul lui De Chirico în vale, în sala de mese din pin rusesc crud La Rosa dei Venti ( ), în dormitor Annabella ( ); chiar și baia poartă semnul de Ceroli: cuva este plasată într-un recipient-sculptură I VERCELLONI, Colecția de casă a unui artist, "Casa Vogue", , iunie , pp - Fotografii de Paul Mussat Sartor Ibid , p La data articolului Pistoletto nu mai locuia în acest apartament, mutandu-se recent, cu Maria și gemenii de un an și jumătate, Pietra și Armona, într-o casă veche de la munte, "de ce nu nu mai suporta să trăiască în oraș Având în vedere caracterul excepțional al acestor "descrieri", textul este dat în notele următoare "Un păianjen mare cu picioare curbate în care fiecare segment este suma următoarelor două segmente" (legenda p ) "Scrisul, trasat cu funia, a fost bătut în plumb; acelaşi şir ca scris, atârnat de ambele capete, tinde să se desprindă, în timp, de greutatea plumbului (timpul alina toată ura)" (legenda p ) "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Casa Vogue" - Studii ale Memofonte / cu camera alăturată Arborele lui Penone Trecem apoi la fotografii cu lucrări individuale: într-una o vedem pe Maria cu gemenii lângă Structura lui Anselmo mâncând ; în mai târziu o lucrare a lui Vettor Pisani ; în alta casa scării unde se află fiecare treaptă numerotate cu neon de Mario Merz, conform numerelor Fibonacci Și din nou: Pistoletto on ușa de intrare lângă piatra funerară Idiota di Salvo; Italia spânzurată cu capul în jos de Fabro; A Pictură în oglindă de Pistoletto, Tatăl și Mama În cele din urmă vedem atelierul artistului cu, mai întâi etaj, iarăși Structura care mănâncă de Anselmo și pe perete semnul Silenzio de Vettor Pisani: un omagiu adus lui Duchamp, intrat în tăcere De menționat și un articol dedicat apartamentului londonez al lui David Hockney , care prezintă o anomalie cu privire la documentarea mediilor avute în vedere aici Excepție evidentiată de însăși compoziția articolului, care oferă o alternanță între imagini cu interioare și altele din lucrările artistului plasate în alte locuri și în care vin pagini întregi rezervate Este un caz izolat din istoria revistei de a rezerva lucrări pentru non- prezent în mediul înconjurător a fotografiat acest grad ridicat de vizibilitate, dând aproape senzația că este o completare scoasă din context Această alegere grafică evidențiază interesul "Casa Vogue" nu atât pentru a-și documenta casa, cât pentru a arăta publicului activitatea sa artistică al acestui exponent al "Noului Super Realism, a doua generație pop" Interesa asta este accentuat de textul unde, nelimitându-se la câteva indicii și trimiteri la cele recente evenimentele expozitive ale proprietarului, așa cum se întâmplă de obicei, insistăm să le descriem meticulos calea artistică Imaginile lucrărilor individuale sunt apoi însoţite de legendele complete cu titlul, anul și, în unele cazuri, locul, tehnica de execuție și colecția de apartenenta În imaginile interioarelor există în schimb alte picturi și litografii de Hockney, precum și sculpturi de Mo Mc Dennot, un prieten al artistului Din analiza de ansamblu a celor de articole publicate, dintre care dăm o detaliu raport în Anexă, reiese o privire semnificativă asupra panorama artistică, atât italiană cât și internaţional S-a remarcat deja că sunt prezentate casele artiștilor reprezentanți consacrați, semnificativi ai artei contemporane și exponenți ai tendințelor actuali, cei mai prezenți pe scena artistică națională și internațională, susținuți de critici, prezentate de galerii și consacrate de muzee Revista oferă așadar o mărturie prețioasă a experimentării artistice, observând afirmarea sau persistența mișcărilor de avangardă, dar "Casa Vogue" este de asemenea un instrument de transmitere a difuzării lor influențând astfel, pe lângă documentarea lor, și tendinţele de colecţie privată a vremii Nu întâmplător, de fapt, lucrările lui aceiași artiști care sunt "vizitați" se regăsesc în alte contexte ale revistei: în pagini dedicat cercetării artistice, în coperți, în articolele referitoare la știrile din "Un copac pe care artistul l-a cioplit din grindă, scoțând la lumină trunchiul așa cum era când el însuși douăzeci de ani (vârsta copacilor, după cum se știe, se obține prin numărarea numărului de inele din secțiunea trunchiului)" (legenda p ) "O structură din marmură, cupru, rumeguș și salată verde proaspătă Ar trebui să fie hrănit cu salată verde proaspătă ca o țestoasă, altfel se destramă" (titr p ) "Face parte dintr-o serie de patru lucrări care folosesc imagini cu fotografii realizate de Man Ray din Meret Oppenheim, decupat şi lipit pe sticlă" (legendă p ) J DE SANNA, Apartamentul lejer al domnului Hockney, "Casa Vogue", , iunie , pp - Fotografii de Oberto Gili Ibid, pp , , Mai exact, la pagina , sunt publicate picturile: Bigger Splash și Four different kinds of water, ambele de La pagina : Două șezlonguri, Calvi, (acrilic pe pânză); Hotelul Royal Hawaiin, Honolulu, , (desen a culori); Vedere de la Hotel Miramer, Santa Monica, (pastel); Shop Calvi, august (desen în creion); scaun și cămașă, , acrilic pe pânză La pagina : Natura moartă, masă de sticlă, (acrilic pe pânză, col Christopher Selmes); LA gazonul în curs de stropire, și trei reproduceri mici a trei multiple: Chair, Damaged chair și Dark mist (litografii editate din Gemeni din Los Angeles; în Italia de Multicenter, Milano) Ibid, pp și și Eva Bellini Studii ale Memofonte / producerea, în paginile editoriale introductive, toate cazurile în care lucrările lor, combinate cu accesoriile de mobilier și obiectele de design sugerează publicului "moda" momentului oferind o imagine internațională a schimbărilor de gust și cultură Dar aceste lucrări se regăsesc mai ales în serviciile de arhitectură interioară, unde ad urmează a fi prezentate "casele locuite" de personalităţi cunoscute Casele devin așa ocazia de a arăta nu atât vedetelor cât, prin alegerile lor că de exemplu, noi curente internaționale de avangardă se ridică pentru cititori, dezvăluindu-se depozitari ai informațiilor valoroase despre colectarea din anii și Prezența iar absenţa lucrărilor din interior ne permit astfel să intrăm în domeniul social, cultural şi arta vremii În sfârșit, trebuie subliniat că articolele dedicate locurilor artiștilor dau, de asemenea, proeminență lucrări individuale, insistând asupra descrierii lor și oferind o alternanță neobișnuită între ele imagini cu interioarele și cele dedicate exclusiv, precum și în textele asupra cărora ne concentrăm biografia artistică a gazdelor Voința "Casa Vogue" de a actualiza este evidentă aici propriul public, prin informarea asupra tendințelor internaționale, nelimitându-se să documenteze studiile de caz și diferitele "moduri de viață" din diferitele orașe, dar expunând orientările artiștilor și preferințele și afinitățile acestora, arătând cititorilor alegeri personale e gustul gazdelor Deci, spre deosebire de celelalte exemple de "case locuite", este doar aici ca avem o marturie de colectare neinfluentata de alegeri, circumstante externe în schimb firesc în celelalte cazuri Deși celelalte case de creatori, personalități cunoscute care aparțin și ele lumea artei sau a modei sau a imaginii, nu sunt exemple de mobilier destinate în sens mai strict, trebuie să avem întotdeauna în vedere că avem de-a face articole care rareori se opresc asupra lucrărilor individuale care descriu în schimb contextul mediile prezentate În timp ce pe de o parte prezența operei mărturisește un episod al gustul și istoria colecționării vremii, trebuie amintit că acestea sunt mediul documentate iar mobilierul completează protagoniștii și deci, pe lângă alegerile personale ale proprietarii și figura arhitectului și decoratorului de interior, precum și colaborări editoriale cu galerii sunt adesea decisive în determinarea prezenţei lor Prin urmare, trebuie întotdeauna să plecăm de la o presupunere de bază: că prezența operei de artă într-o revistă nespecializată, dedicată decorațiunii interioare, nu se bucură de a autonomie proprie dar este întotdeauna funcțională la prezentarea mediilor propuse I VERCELLONI, Punto di vista, "Casa Vogue", , noiembrie , p În ceea ce privește prezența operelor de artă în interioarele italiene, din imagini fotomecanice publicate în intervalul de timp considerat, s-a constatat frecvența următoarelor tendințe artistice: Pop art și după (cu Warhol, Adami, Del Pezzo, Marotta, Mondino, Pasotti, Pardi, Pozzati, Ramosa, Schifano, Tadini); Artă programat (cu Alviani, Arico, Battaglia, Carrino, Colombo, La pietra, Lecci, Mochetti, Morandi, Nannucci, așchii); Arte Povera și Conceptual (cu Anselmo, Baruchello, Boetti, Calzolari, Ceroli, Dias, Fabro, Kounellis, Mambor, Manzoni, Marzot, Mattiacci, Merz, Paolini, Pascali, Piacentino, Pistoletto, Ruffi, Zorio); neo- figurație (cu Arroyo, Bonelli, Ferroni, Recalcati) Dar și prezențe ale avangardelor istorice (cu Albers, Balla, Boccioni, Dali, De Chirico, Duchamp, Ernst, Kandinsky, Klee, Moholy-Nagy, Mondrian, Man Ray, Schwitters, Tatlin) Trebuie subliniat că, în majoritatea cazurilor, numele colecționarilor sunt dezvăluite, în timp ce în cazuri sporadice identitatea proprietarilor rămâne ascunsă "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Casa Vogue" - Studii ale Memofonte / ANEXA DOCUMENTARĂ: CASE DE ARTISTI Mai jos sunt enumerate, în ordine cronologică, cele de articole cărora "Casa Vogue" le-a dedicat prezentarea mediilor artistului în perioada considerată aici ( - ) Sunt indicate operele de artă reproduse și numele fotografilor de la care sunt preluate imaginile fotomecanice aferente : Lino Schenal, Enrico Colombotto Rosso, Kenneth Noland, Claes Oldenburg, Jules Olitzki, George Segal - SA, O casă sculptată în polistiren, "Casa Vogue", , decembrie , pp - Fotografii de Carla De Benedetti Casa lui Lino Schenal din Roma Detalii despre sculptura-mediu creat de artist - SA, La Torino, un pod floral, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Sergio Druetto Casa lui Enrico Colombotto Rosso din Torino Lucrări ale artistului și desene de: Klimt, Beardsley, Knoff, Rops, Lepri, Brocci, EB Jones, Paul Scheurich, Egon Kalinosky - SA, Unde locuiesc, unde lucrează, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Ugo Mulas Casele lui Kenneth Noland, Claes Oldenburg, Jules Olitzki și George Segal din New York și în mediul rural american Lucrări ale artiștilor și ale: David Smith, Antony Caro, Rothko : Arnaldo Pomodoro, César (Cesare Baldaccini), Jesùs Rafael Soto, Miguel Berrocal - V MORPUGNO, Casa de atelier a unui sculptor, "Casa Vogue", , ianuarie , pp - Fotografii de Attilio Del Comune Studioul lui Arnaldo Pomodoro din Milano Lucrări ale artistului: elemente din ipsos (Sfera, Discul mare), basoreliefuri din poliester, mariri fotografice, litografii, machete pentru sculpturi mari, sculpturi de mediu - V MORPUGNO, Paris, rue baulard, Pavillon n , "Casa Vogue", , mai-iunie , pp - Fotografii de Sely Casa lui César din Paris Lucrări ale artistului: Scaun-César, Lampă-degetul mare, Sân; fotografie făcută de Rotella și unii Picturi prerafaelite - SA, Casă de artist la malul mării Soto a Carboneras, "Casa Vogue", , iulie-august , pp - Fotografii de Ugo Mulas Casa de vacanță a lui Jesùs Rafael Soto în Spania Eva Bellini Studii ale Memofonte / Fără muncă; este publicată o fotografie a artistului făcută dintr-o expoziție anterioară cu lucrarea Cel pătruns - SA, clădirea-garsonieră a lui Berrocal pe dealurile veronese, "Casa Vogue", , septembrie-octombrie , pp - Fotografii de Aldo Ballo Casa-colecție a lui Miguel Berrocal în Negrar Lucrări ale artistului: prototipuri, multiple, sculpturi Colecție cu lucrări de: Ceroli, Gilardi, Dalì, Del Pezzo, Angeli, Tapies, Magritte, Carminati, Fontana, Ramos, Ilse Gest și multe picturi pop de: Warhol, Lichtenstein, Jim Dine, Rauchemberg, Volpini, Wesselman, Pol Bury, Allan Jones, Wesley, Baj : Max Bill, Elisabeth Chaplin - SA, Casa lui Max Bill, între natură și geometrie, "Casa Vogue", , martie-aprilie , pp - Fotografii de Zwo Casa lui Max Bill lângă Zurich Diverse lucrări ale artistului - SA, Când realitatea imită arta O casă-martor, "Casa Vogue", , septembrie-octombrie , p - Fotografii de Berengo Gardin Casa lui Elisabeth Chaplin lângă Fiesole Tablouri ale artistului: Portret de familie, Les filles du pasteur, Pisica albă cu porumbei, Portretul Bunica, Corul de băieți; tabloul bunicului (Charles Chaplin), Liliac : Giancarlo Sangregorio, Wassily Kandinsky, Graham Sutherland, Michelangelo Pistoletto, Gino Marotta - N VINEA, home-studioul lui Sangregorio se deschide spre Ticino, "Casa Vogue", , ianuarie-februarie , p - Fotografii de Guido Bini Casa-studio a lui Giancarlo Sangregorio lângă Varese Sculpturi ale artistului: Jug, Sămânța și vântul, Soclu uman, Om cu miel, Niobe; o poză cu Sergio D'Angelo și două Fontane mici - G PEROTTI, În casa pariziană a lui Kandinsky, piese unice de Breuer, "Casa Vogue", mai , p - Fotografii de Attilio Del Comune Casa lui Wassily Kandinsky din Paris Picturi ale artistului (inclusiv un peisaj tunisian) - G SOAVI, Casa lui Sutherland din Menton, "Casa Vogue", , iunie , pp - Fotografii de Giorgio Soavi Casa-studio a lui Graham Sutherland din Menton Lucrări ale artistului: Peisaj din Wales, litografii din Bestiar, mici acuarele și alte picturi - I VERCELLONI, Colecția de casă a unui artist, "Casa Vogue", , pp - "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Casa Vogue" - Studii ale Memofonte / Fotografii de Paolo Mussat Sartor Colecția de casă a lui Michelangelo Pistoletto din Torino Lucrări ale artistului pictura-oglindă Tatăl și mama Colecție cu lucrări de: Salvo (I am the best, Idiot), Mario Merz (Spider), Piacentino (Vehicul), Penone (Copac), Zorio (Ură), Anselmo (Structură alimentară), Fabro (Italia), Vettor Pisani (Tăcere) - SA, În casa de peisaj a unui sculptor, "Casa Vogue", , octombrie , pp - Fotografii de Cristina Ghergo Casa lui Gino Marotta din Roma Lucrări ale artistului sculpturi în metacrilat (rinocer, floarea soarelui, copac, tufiș, iedera etc ); două forme de lemn de Ceroli : Jean Pierre Raynaud, David Hockney, Luciano Minguzzi, Nicolás García Uriburu, Jean Dewasne, Duggie Fields, Kevin Whitney și Luciana Martinez, Sandro Somare, Michael Steiner - J LE BON, Raynaud și-a expus casa buncărului, "Casa Vogue", , mai , pp - Fotografii de Andre Morain Casa lui Jean Pierre Raynaud la Paris Câteva lucrări ale artistului - J DE SANNA, Apartamentul casual domnul Hockney, "Casa Vogue", , iunie , pp - Fotografii de Oberto Gili Casa lui David Hockney în Londra Picturi ale artistului: Bigger Splash, Patru tipuri diferite de apă, Două șezlonguri, Hotel Royal Hawaiin, Vedere de la Hotelul Miramer, Magazinul Calvi, Scaun și cămașă, Natură moartă, masă de sticlă, O peluză stropită, Scaun, scaun deteriorat; sculpturi de Mo Mc Dennot - G CORSINI, Pentru o colecție într-un turn de fildeș, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Aldo Ballo Casa-colecție a lui Remo Brindisi în zona Comense Lucrări ale artistului (inclusiv The Jacket) Colecție cu lucrări de: Giacometti, Munari, Gio Pomodoro, Somanini, Carmelo Cappello, Marotta, Festa, Nando Canuti, J Albers, W Lam, Scanavino, Bernard Buffet, Matta, Campigli, Alik Cavaliere, Maccari, Chagall, Magritte, Balla, Boccioni, Matisse, Pollock, Guidi, Severini, Wols, Sidney Janis, De Chirico, Savinio, Kline, Crippa, Casorati și Batrillo, Emilio Isgro - M ROVERA, Pe malurile Brentei barchessa de Luciano Minguzzi, "Casa Vogue", , noiembrie , p - Fotografii de Ugo Mulas Casa de vară a lui Luciano Minguzzi în zona rurală din Veneto Sculptură a artistului în ipsos și trunchiuri de copaci - SA, Verdele adevărat și fals al lui Uriburu, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Daniel Bernard Case-studiouri pariziene, unul în oraș și celălalt la țară, de Nicolás García Uriburu Eva Bellini Studii ale Memofonte / Lucrări ale artistului din seria Animals in New York (inclusiv Green Dolphins in New York, The Giraffe) - J LE BON, L'atelier-serra-garage, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Maro Lavrillier Atelierul lui Jean Dewasne din Paris Picturi și sculpturi ale artistului - G PEROTTI, Din Duggie Fields totul e anii cincizeci, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Oberto Gili Casa lui Duggie Fields din Londra Diverse lucrări ale artistului - G PEROTTI, Noii romantici, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Gianni Perotti Casa lui Kevin Whitney și Luciana Martinez în Londra Picturi Whitney: Sardinia, Geoffry, Paul - M CLEMENCIGH, Casa art nouveau a lui Sandro Somarè, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Attilio del Comune Casa lui Sandro Somaré din Milano Picturi ale artistului și ale: Cascella, Korompay, Pelizza da Volpedo, Dominguez Erté - F PREMOLI, Volumele în spațiu, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Attilio Concari Casa lui Michael Steiner din New York Sculpturi ale artistului (inclusiv Gela) : Antonello Aglioti, Emilio Vedova, Concetto Pozzati, Lucio Del Pezzo și Milvia Pulover, César (Cesare Baldaccini), Eduardo Arroyo, Silvio Pasotti, Aldo Mondino - LM VENTURI, O oglindă pentru dormit, "Casa Vogue", , aprilie , pp - Fotografii de Cristina Ghergo Casa lui Antonello Aglioti din Roma Lucrări ale artistului: Autoportret al lui Max Ernst, Proiect pentru o Magritte falsă, Omagiu lui Delvaux - MV CARLONI, Recuperarea spațiilor antice reale și trăite, "Casa Vogue", , mai , pp - Fotografii de Giuseppe Bruno Fostul studio al lui Emilio Vedova la Saloanele de la Veneția Lucrări ale artistului: plurimi mari din Jurnalul absurd de la Berlin, gravură Jurnalul / - I VERCELLONI, De la o idee de casă la o casă adevărată, "Casa Vogue", , iunie , pp - Fotografii de Aldo Ballo Concept Pozzati casă de vacanță lângă mare (locația nu este indicată) Lucrări ale artistului: Natura moartă în sticlă și alte sculpturi; o frunză de Giovanni D'Agostino - M CLEMENCIGH, Era o moara veche, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Aldo Ballo "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Casa Vogue" - Studii ale Memofonte / Casa de vacanță a lui Lucio Del Pezzo și Milvia Sweater în Levanto De Del Pezzo: crucea Sfântului Andrei și colecție de ofrande votive din argint napolitane; de Pulover the Cadrul caracterelor - J LE BON, Ca un colaj de fragmente din belle époque pe Riviera Franceză, "Casa Vogue", , pp - Casa de vacanță a lui César în zona rurală din Nisa Fără muncă - F PREMOLI, Arroyo: primul dintr-un stup, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Aurelio Amendola Studioul lui Eduardo Arroyo din Paris Lucrări ale artistului: Poster pentru Faust Salpetrière și colaje din seria Parmi les peintres Colecție cu lucrări de: Ernesto Di Fiori, Anselmo di Albissola, Biras, Erté, Peter Blake, Kars, Jean Boulet, Ballester, Matisse, Aldo Mondino, Helion, Courbet, Adami, Picabia, Tanguy, Shade - F PREMOLI, Spațiul scenografiei lui Silvio Pasotti, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Oberto Gili Atelierul lui Silvio Pasotti din Paris Picturi ale artistului: Portretul lui Marco Ferreri, Portret, Le fauteil préferé de Monseigneur, Toi et moi, nunta italiana; lucrări de Warhol (Mao) și Klein (Eponge) - F PREMOLI, Neogotic pentru Aldo Mondino, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Oberto Gili Casa-studioul lui Aldo Mondino Lucrări ale artistului: Mardi gras, la mise à mort d'Arlequin, Le Sucre au coeur, Arlequin habillé descendant un escalier : Charles Amato, Toti Scialoja, Angelo Giuseppe Bertolio, Gianni Dova, Richard Smith, Joe Tilson, Wilfredo Lam, Ernst Fuchs, Andy Warhol, Nanda Vigo - SA, Tăiați cerul în blocuri și puneți-l în casă, "Casa Vogue", , aprilie , pp - Casa lui Charles Amato din Beverly Hills Fără muncă - M ROVERA, Toti Scialoja: scanning space, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Antonia Mulas Casa lui Toti Scialoja din Roma Tablouri ale artistului și lucrări de: Calder, Melotti, Colla - SA, În pădurea lui Barasso casa unui sculptor, "Casa Vogue", , mai , pp - Fotografii de Maria Mulas Casa lui Angelo Giuseppe Bertolio lângă Varese Lucrări ale artistului: sculpturi în metacrilat și serigrafie - MV CARLONI, La "ferme" de Gianni Dova, "Casa Vogue", , iunie , pp - Fotografii de Aurelio Amendola Eva Bellini Studii ale Memofonte / Casa-studio a lui Gianni Dova în Bretania Câteva lucrări ale artistului - M ROVERA, Casa lui Richard Smith era o școală, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Antonia Mulas Casa lui Richard Smith din zona rurală a Londrei Lucrări ale artistului din seria zmeului și alte tablouri (inclusiv grădina mea) - M ROVERA, casa patriarhală a lui Joe Tilson era o biserică cu o rectorie, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Antonia Mulas Casa lui Joe Tilson din zona rurală a Londrei Lucrări ale artistului și Portretul lui Tilson al lui Peter Blake - F ARPA, Lam ei primitivi, "Casa Vogue," / , iulie-august , pp - Fotografii de Laura Salvati Casa-studio a lui Wilfredo Lam din Albisola Lucrări ale artistului și o sculptură de Cardenas - G PERROTTI, Contaminari progresive in marea Viena, "Casa Vogue", , septembrie , pp - Fotografii de Oberto Gili Casa lui Ernst Fuchs din Viena Lucrări ale artistului: sculpturile Regina Esther, Golem, Moise și David (cu multipli relativi) și pictura Răstignirea - D MORERA, Fabrica lui Andy Warhol, "Casa Vogue", , noiembrie , pp - Fotografii de Maria Vittoria Corradi "Fabrica" lui Andy Warhol Lucrări ale artistului: doi Maos, tablouri din seria Doamnelor și domnilor și din seria Cats and Dogs; lucrări de Ruhlmann și Forrester Wilson - G CORSINI, Unde trăiește și lucrează Nanda Vigo, "Casa Vogue", , decembrie , pp - Fotografii de Carla de Benedetti Casa-galerie a Nandei Vigo din Milano De la artist: picturile Chromotype / și Sintetizatoarele structurilor spațiale Colecție cu lucrări de: Mesens, Manzoni (Acrome), Scoonhoven, Fontana, Alviani, Warhol (Marylin), Capogrossi, Stefanoni : Marino Marini, Henri Moore, Mario Ceroli - AM PAPI, Marino Marini: casa lui din Versilia, "Casa Vogue", , iunie , p Acasă vara lui Marino Marini în Forte dei Marmi Fără muncă - AM PAPI, Henry Moore: cum să locuiești în viață, "Casa Vogue", , pp - Fotograful nu este menționat Casa de vară a lui Henri Moore din Forte dei Marmi Lucrări ale artistului: desene în ipsos și machete "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Casa Vogue" - Studii ale Memofonte / - M ROVERA, Sculptura este protagonista Casa romană a lui Ceroli, "Casa Vogue", , decembrie , pp - Fotografii de Antonia Mulas Casa-studio a lui Mario Ceroli în zona rurală romană Sculpturile artistului: Dezechilibru, Teatru, Vârful lumii, Modul, silueta-portret de Valentine : Giorgio Bonelli, Piero Dorazio, Alberto Burri, Arthur Williams - I VERCELLONI, Un loc, un pictor, "Casa Vogue", , februarie , pp - Fotografii de Guido Bini Casa-studio a lui Giorgio Bonelli în zona rurală din Piemont Pânze ale artistului din seria Giants - M ROVERA, Această casă-garsonieră nu mai este schit, "Casa Vogue", , martie , pp - Fotografii de Atonia Mulas Casa-studio a lui Piero Dorazio (numele nu este indicat) în zona rurală din Umbria Picturi ale artistului (Obedient Phoenix, Daredevil), sculpturi (Arheologie), litografii și desene Colecție cu lucrări de: Beverly Pepper, Klein, Castellani, Balla (Curse de mașini), Boccioni (studiu pentru The Drinker) - P CARLONI, Un pictor, pământul lui, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Atonia Mulas Casa-studio a lui Alberto Burri în zona rurală din Umbria Câteva lucrări ale artistului: Cretto bianco și schițe pentru Tristan și Isolda - SA, Piscina cu atelier de artist, "Casa Vogue", / , iulie-august , pp - Casa-studio a lui Arthur Williams în mediul rural american Fără muncă : Nuele Diliberto - SA, alb plus culoare Pentru o casă-laborator, "Casa Vogue", , ianuarie , pp - Fotografii de Santi Caleca Atelierul de acasă al lui Nuele Diliberto din Milano Pânze de artist și autoportret polaroid : Meret Oppenheim, Frida Kahlo, Ludwig Redl, Dennis Oppenheim, Liisi Beckman - O BOISSIERE, Casa-studio a lui Meret Oppenheim, "Casa Vogue", , februarie , pp - Fotografii de Maria Mulas Casa lui Meret Oppenheim din Paris Eva Bellini Studii ale Memofonte / Lucrări ale artistului: cadavru excelent, șase nori peste un pod, profil înclinat cu fluture, calendar perpetuu, Pomenirea cupei de blană, Pavilionul păsărilor, Coconul (vieți); Sculptura Isabelle Waldberg - G ILIPRANDI și B VERGOTTINI, Casa-muzeu a Fridei Kahlo, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Giancarlo Iliprandi și Bruno Vergottini Muzeul Casa Frida Kahlo din Mexico City Picturi ale artistului (inclusiv Portretul lui Mao) - L REDL, Un spațiu prietenos cu artistul, "Casa Vogue", , mai , pp - Fotografii de Oberto Gili Studioul de acasă al lui Ludwig Redl din Los Angeles Desene și picturi ale artistului (inclusiv perete Infinitive) - G CORSINI, O scenă albastră pentru sculptorul conceptual, "Casa Vogue", , septembrie , pp - Fotografii de Oberto Gili Studioul de acasă al lui Dennis Oppenheim din New York Sculpturi ale artistului (Falling Room - a Four Story Depression, Double Exit, unele din seria Tree Structura casei pe sol otrăvit) și picturi de Bruce Nauman (Ampère, Clear Vision și I can suck your uscat) - B RADICE, Un loc, o poveste, un artist, "Casa Vogue", , pp - Fotografii de Santi Caleca Casa lui Liisi Beckman lângă Milano Lucrări din iută căptușită cusute de artist (Burici, Gură, Profilul lui Chopin, Salam, unele dintre seria de Crăciun) "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Casa Vogue" - Studii ale Memofonte / Fig : Casa lui Lino Schenal, cu detalii despre sculptura-mediu creat de artist Fotografii de C De Benedetti SA, O casă sculptată în polistiren, "Casa Vogue", , pp - Fig : Casa lui Enrico Colombotto Rosso cu, pe perete, o compoziție de desene de: Klimt, Beardsley, Knoff, Rops, Lepri, Brocci, Jones, Scheurich, Kalinosky Fotografii de S Druetto SA, A Torino, o mansardă florală, "Casa Vogue", , pp - Eva Bellini Studii ale Memofonte / Fig : Casele lui Jules Olitzki și George Segal În acel Olitzki, în stânga, tablouri ale artistului, de Noland și Rothko; în cel al lui Segal, în dreapta, un tablou și un mediu de artist Fotografii de U Mulas SA, Unde locuiesc, unde lucrează, "Casa Vogue", , pp - Fig : Atelierul de acasă al lui Mario Ceroli cu lucrări ale artistului: Teatru (cu artistul prezent), Squilibrio, La vârful lumii, roza vântului și două siluete umane Fotografii de A Mulas M ROVERA, Protagonist la sculptură Casa romană a lui Ceroli, "Casa Vogue", , pp - "Living with art": casele artiștilor ca model de colecție din interioare fotografiate de "Casa Vogue" - Studii ale Memofonte / Fig : Casa-colecție a lui Michelangelo Pistoletto cu lucrări de: Salvo (Lapide), Mario Merz (Ragno), Piacentino (Vehicul), Penone (Arborele) Fotografii de P Mussat Sartor I Vercelloni, Colecția de casă a a artist, "Casa Vogue", , pp - Fig : Casa lui David Hockney cu, în stânga, detalii despre lucrările sale: Bigger Splash și Four diferite tipuri de apă și, în dreapta, un interior cu încă lucrările sale și sculpturile lui Mo Mc Dennot Fotografii de O Gili J De Sanna, Apartamentul lejer al domnului Hockney, "Casa Vogue", , pp - Eva Bellini Studii ale Memofonte / ABSTRACT "Casa Vogue" se caracterizează și se diferențiază prin linia editorială urmată pe interioare, comparativ cu revistele din sectorul contemporan, datorită numărului mare de articole dedicate studiilor de caz ale artiștilor Atenția se concentrează aici tocmai asupra acestor articole, nu doar prin intermediul lor revista oferă publicului exemple pentru a învăța "să trăiască cu imaginație", dar și de ce aici găsim cea mai mare concentrație de imagini fotomecanice referitoare la opere de artă Aceste fotografii care integrează textele, și care într-adevăr au un rol predominant în ceea ce privește acestea, pe lângă documentarea mediilor propuse, arată multe lucrări care sunt creat de artiștii care dețin casa dar și, iar acesta este unul dintre cele mai interesante aspecte, de artiști de vârsta lor sau apreciați și adunați de aceștia Prin urmare, oferim un semnificativ privire de ansamblu asupra artei acelor ani și informații prețioase despre colecțiile private ale anilor şaizeci şi şaptezeci Printre celelalte reviste de interior contemporane, politica editorială a "Casa Vogue" a arătat: a interes mult mai marcat pentru studiourile și casele artiștilor, după cum arată numărul mare de articole dedicate acestui subiect Scopul revistei a fost de a oferi cititorilor săi exemple de "trai" in cu fantezie' Aici, prin urmare, cea mai mare concentrație de imagini fotomecanice legate de pot fi găsite opere de artă Aceste fotografii integrează textele și uneori joacă a rol predominant Pe lângă documentarea mediilor selectate, acestea prezintă multe lucrări ale artă de către artiștii înșiși sau, mai semnificativ încă, opere de artă pe care le-au admirat și colectate În consecință, "Casa Vogue" oferă o imagine de ansamblu asupra artei contemporane și informații prețioase cu privire la colecția de artă în anii șaizeci și șaptezeci ai secolului XX ﻿ STUDI DI MEMOFONTE Rivista on-line semestral / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Maria Goldoni, Marco Mozzo Grija editorială Elena Miraglio, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX M GOLDONI, M HUB, Editorial p L ALDOVINI, D LANDAU, S URBINI, Matricele lemnoase ale colecţiei Malaspina și Atlasul gravurilor în lemn renascentiste italiene p I ANDREOLI, Colecția de matrici de lemn a Muzeului Correr: o prezentare p E PAULIN, Nucleul matricelor xilografice aparținând subiectelor religioase la pădurile colecţiei Correr: analiză şi primele atribuţii p L CANAL, Proiectul de reorganizare și catalogare a colecției de matrice de lemn al Muzeului Correr: primele rezultate p D TON, Matricele xilografice ale Muzeului Civic din Belluno p C CHIESURA, R DALLE NOGARE, I Remondini: matrices de woodcut a Bassano del Grappa p C POZZATI, Studiul si conservarea matricelor de xilogravura Cazul lui a grup de matrici din Scuola del Libro din Urbino p F SIMONI, Natura gravată în lemn Colecția de matrici de gravură în lemn de Ulisse Aldrovandi păstrat la Universitatea din Bologna p S MANIELLO, AM MARCONI, Matricele de lemn la Colecția Bertarelli p R CARNEVALI, Presa populară între larg circulație și interese erudite: cazul materialelor profetice din colecția Galleria Estense din Modena p R SCHOCH, Colecția de bastoane de lemn a Germanisches Nationalmuseum Cum a fost și cum este p S WARTENA, blocuri de tipar în Muzeul Național Bavarez p C MELZER, O gravă în lemn rară de la începutul secolului al XVI-lea dintr-o colecție privată din Kunsthalle Bremen p A BERAN, D HOFFMANN, Pfennigdrucke - Despre o colecție de Bețe de lemn de grafică populară din secolul al XIX-lea de la muzeul raional Pământul Jerichower din Genthin p Antonia Beran, Dirk Hoffmann Studiul Memofonte / PENNY PRINTS - DESPRE O COLECȚIE DE BÂȚE DE LEMN MAI POPULARĂ GRAFICA SECOLULUI XIX DE LA MUZEUL JUDEȚULUI JERICHOWER ȚARA ÎN GENTHIN istoricul colecțiilor În , istoricul local și fondatorul muzeului Hugo Hirt l-a făcut cadou ( - ) a dat Asociației Antichității din Genthin o colecție de de format mic blocuri de lemn din fosta tipografie a lui Friedrich Wilhelm Colbatzky din Burg Magdeburg Aceste tipografii se află acum în colecția muzeului raional Jerichower Land din Genthin, care este deținut de district din Descoperiri arheologice și obiecte din Cultura de zi cu zi, cum ar fi bunuri de uz casnic, textile și unelte artizanale din regiunea dintre Elba și Havel Colecția include acum peste de piese istoria artei Obiectele, precum și picturile și graficele cu o referință regională specială iau doar unul zonă mică de colectare Colecția de blocuri de imprimare este unică și reprezintă a caracteristica speciala A donat alte de bețe de lemn din fostul dispensar al lui Colbatzky lui Burg Hugo Hirt în către asociația de antichități a orașului Burg Muzeul de istorie locală din Burg a fost dizolvat în Blocurile de imprimare menționate sunt acum pierdute Între și , Muzeul Principatului Lüneburg a achiziționat și "mai multe sute de bețișoare de lemn pentru ilustrații de cărți și ornamente de carte din prima Tipografia Colbatzky'schen în Halle ad Saale" pentru o colecție specială separată pe tipografia În total, de bucăți de blocuri de tipar din lemn au fost realizate în de Dr Charlotte Engel-Reimers ( - ) și se află și astăzi în muzeu Lüneburg împreună cu o colecție de tipar de de numere fostele tipografii Stern din Lüneburg Potrivit acestor surse, se poate determina un stoc de aproximativ de blocuri de imprimare rezumă pe cele de la fostele tipografii Colbatzky pe trei muzee diferite au fost împărțiți Calitatea blocurilor de lemn folosite de Colbatzky este foarte buna diferite Tehnica presiunii înalte este folosită încă din secolul al XV-lea Ilustrații de cărți, pliante, foi cu imagini și imprimate mici, așa-numitele comerciale folosit În cursul secolului al XIX-lea, presiunea ridicată s-a pierdut din cauza răspândirii noile tehnici de imprimare precum litografia devin din ce în ce mai importante O reînnoire a Presiunea ridicată găsită prin dezvoltarea gravurii în lemn după procedeul englezului Thomas Brewick ( - ) În literatura de specialitate istorică a artei descriptive la sfârșitul secolului al XIX-lea Lucrările lui Colbatzky sunt subestimate Ei au arătat "the THIEM , p Hugo Hirt era în posesia tipografiei Catalogul Societăţii de Antichităţi Genthin, olograf, nr WERNICKE , p Extras din catalogul despre istoria colecției, Muzeul Lüneburg, oferit cu amabilitate de Dr Tschirner a oferit Penny Prints - Despre o colecție de bețe din lemn de grafică populară din secolul al XIX-lea Secol de la muzeul districtual Jerichower Land din Genthin Studiul Memofonte / Gravura în lemn [sic!] aproape în cel mai profund stadiu al decăderii", notează Ernst Wernicke ( - ) în descrierea clădirilor mai vechi și a monumentelor de artă din districtul Ierihon În timp ce recent blocurile de imprimare pentru tipărirea timpurie a Bibliei din Lüneburg Office of the Stars au fost prelucrate științific de mai multe ori , până acum unul lipsește Prezentarea sau prelucrarea stiintifica a blocurilor de tipar de la tipografia Colbatzky Prin urmare, este nevoie de mult efort pentru a aduna puținele informații cunoscute și un capitol uitat în mare măsură al editurii și tiparului german să reconstruiască tiparurile originale păstrate în colecţiile muzeului În afară de descoperirile întâmplătoare din muzee și arhive, tiparurile sunt acum ultimele mărturii ale unei culturi populare odinioară răspândite care au rămas cu noi Despre tipografia Colbatzky din Burg Friedrich Wilhelm Colbatzky ( - ) a făcut matematică la Halle an der Saale a studiat, dar apoi a devenit editor În a preluat editarea lucrării "Royally Privileged Newspaper" din Halle (Saale) și, în același timp, a publicat "Halleschen curier" afară După înfrângerea Prusiei în și ocuparea franceză a Stadt Halle ziarul său a fost interzis, sau dreptul de a-l publica a revenit în Profesorul Johann Heinrich Tieftrunk ( - ) Pierderea privilegiului ziarului a făcut Colbatzky imposibil să lucreze în Halle Editura cu minte patriotică a plecat a fugit de Halle condusă de Westfalia pentru a se stabili în orașul prusac Burg a se stabili În , ziarul său "(Halle-)Burgscher Kurier" a fost reînființat la Burg subtitrat "În conversație cu un fermier din cele mai recente oferte mondiale, moștenitori, Invitații, ultimele experiențe despre agricultură și economie domestică" Cel folosit Forma de dialog a fost deosebit de populară în zonele rurale și a garantat o circulație ridicată A tipărirea ieftină a continuat să scadă costurile de vânzare Ziarul nu conținea ilustrații, cu excepția vignetei de titlu, o gravură în lemn care înfățișează postilionul care se apropie sau Spectacole Kurier, care împodobesc deja "Hallesche Kurier" din (Fig ) Blocurile de imprimare care au supraviețuit trebuie să fi servit altor scopuri Chiar lângă Tipărirea ziarelor și a cărților a aparținut probabil și altor tipărituri și tipărituri ocazionale (așa-numita Akzidenzen) în zona de lucru a editurii, care multă vreme a fost singura imprimantă a orașului și a existat în Burg până în anii Din păcate, nu lipsește niciunul Sugestii Tipăriturile publicate în serie și printuri pe o singură coală erau, de asemenea, ieftine din bastoanele de lemn descrise aici Doar cea cu de gravuri în lemn era mai elaborată "Chronik von Burg" de Gustav Fritz cu ilustrații din Aici veniturile din vânzări sunt suportate de un număr mare de abonați Primit în carte o referire la "compozitorul și gravorul" executiv al acestor bețe de lemn, Ferdinand Marwitz, "Angajat chiar în această tipografie" Că el este inițiatorul a mai mult WENICKE , p SCHELLMANN Mulțumirile noastre sunt adresate Dr Ulfert Tschirner, Muzeul Lüneburg, Dr Wolfgang Schellmann, Lüneburg, Volker Schimpff, Leipzig și Dr Konrad Vanja, Ansbach Informații conform Wikipedia "Große Märkerstraße": https://de wikipedia org/wiki/Gro%C % Fe M%C %A rkerstra%C % Fe#NUMBER , preluat FRITZ , p Antonia Beran, Dirk Hoffmann Studiul Memofonte / Lucrările din colecția pe care o avem la dispoziție pot fi acceptate cel puțin parțial deveni Colbatzky, care a gândit economic, cu siguranță nu era pregătit să facă acest lucru Lăsați xilografele să funcționeze pentru dvs De satiristul berlinez Adolph Glassbrenner ( - ) este o descriere al editorului irascibil și în vârstă Friedrich Colbatzky în cadrul rural din Burg pronunţată din : "Redactorii stăteau pe hol şi curăţau cartofii, iar Editor, marele editor al Halle-Burg'sches Kurier zăcea în mijlocul celor verzi fasole, rufe agățate și mai multe feluri de animale cu patru picioare pe un verde, canapea vierme și a dormit" Se știu puține despre activitățile comerciale ulterioare ale lui Colbatzky în Burg The fostul librar August Hopfer ( - ), în Burg din , fondat în a doua jumătate a secolului al XIX-lea o afacere înfloritoare de tipărire de cărți, totul nouă evoluții în tipărire și tipărire Ea devenea din ce în ce mai mult o concurentă descendentul Carl Colbatzky a vândut Burgsche Zeitung lui Hopfer și a făcut schimb viitor din nou la Halle Hugo Hirt, fondatorul de mai târziu al Asociației Burger Antiquities, a jucat cu privire la Administrarea imobilului joacă probabil un rol deosebit Că este în posesia unor documente ample era din posesia lui Colbatzky, dovadă fiind eseul său despre istoria ziarelor Halle Fiul său, Pastor în Fentsch (azi: Fontoy), încă deținea aceste documente din moșie Cu toate acestea, este o prezentare cuprinzătoare a istoriei tipografiei și editurii nu a venit niciodată, deși fiii lui Colbatzky au început și ei activități de publicare la Halle (Saale) și continuă Coburg Descrierea bastoanelor și repartizarea motivelor Următoarele sunt rezultatele preliminare ale analizei colecției din Genthin a fi introdus Toate cele de blocuri de imprimare au fost gravate în granul final, tehnică care are bazat pe stilul englezesc de gravură în lemn din Germania în secolul al XIX-lea Pentru gravura pe lemn din lut, care este complex de produs, imprimantele ar fi trebuit să folosească velină scumpă Era nevoie de hârtii și ar fi fost necesară și o ajustare atentă a preselor de tipar Colbatzky a ales alternativa ieftină sub formă de tăiere a liniei "după gust învechit" Acest lucru a oferit și posibilitatea de a imprima ieftin în editie inalta Zonele puteau fi colorate și cu ajutorul șabloanelor Charlotte Engel-Reimers își prezintă catalogul din Colecția de blocuri de tipar Lüneburg (catalog N - ) următoarea evaluare: Blocurile de lemn de la fosta tipografie Colbatzky'schen, Halle ad Saale provin de la perioada - N este datat [ ] Sunt folosite pentru foile cu imagini care sunt pe imprimat pe hârtie foarte subțire și colorat manual O serie de portrete Prinți și înalți militari, precum și marile reprezentări biblice și binecuvântările casei au fost folosite ca decorațiuni pentru încăperi, așa cum se găsesc și astăzi în fermele [ ] Imaginile apostolilor și sfinților, probabil și figurile alegorice, au fost făcute după Pavel Heitz "Imprimeuri originale ale lucrărilor de tăiat forme", Straubing individual ca "Heljen" în ARZĂTOR DE STICLĂ , p - Vezi HIRT , p - Vezi BIERBACH , prefață (nepaginată) e pp - HANEBUTT-BENZ , p - Penny Prints - Despre o colecție de bețe din lemn de grafică populară din secolul al XIX-lea Secol de la muzeul districtual Jerichower Land din Genthin Studiul Memofonte / Magazinele au făcut cadou clienților Dintre cele două jocuri de salon, acesta este Jocul de gâscă este folosit și astăzi aproape la fel de mult Acum este litografiat în culoare Autorii sunt obligați să fie de acord cu această evaluare, atâta timp cât niciuna pot fi găsite dovezi suplimentare ale utilizării blocurilor de imprimare Cele de discutat de blocuri de imprimare conținute în colecția Genthin în contrast cu fondurile colecției în Lüneburg doar motive de format mic de la mm x mm până la maximum mm x mm Scene biblice, personalități, evenimente militare, portrete de femei, Meșteri și scene de zi cu zi, două poze cu animale și viniete După stil și motive se poate rezuma că ambele șabloane mai vechi din secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, precum și influențele contemporane ale Biedermeier în prima jumătate a secolului al XIX-lea În delicatețea ei În execuție se pot observa diferențe calitative semnificative Ei sunt evident de la nu dintr-un singur atelier sau din mâna unui singur gravor Presupunerea că, pe lângă munca comercială, ar exista și ilustrații pentru cărți sau calendarul sunt situate dedesubt, este susținut în principal de "Cronica de Castel" Cele de ilustrații din această carte legată se află în colecția Genthin un tipar (cat nr , inv nr V -K: "Erzbischof Günther", p ) (Fig ) și în din Colecția Lüneburg două tiparuri fragmentare (ML N : "Kaiser Otto der Mare", p și ML N , tăiate pe ambele părți, ilustrații p și p ) a primi Acest lucru demonstrează că colecția din Muzeul Lüneburg este de fapt Colbatzky'sche Druckerei provine din orașul Burg Unele dintre ilustrațiile din "Chronik der Stadt Burg" au fost semnate de gravor și poartă semnătura "FM" ( bucăți) și "M " ( ) sau "F MARWITZ" ( ) și "F Marwitz" ( ) Nu există semnături pe blocurile de imprimare care au supraviețuit Dacă iei o sistematizare a subiectelor prezentate, analogă cu cea din Olanda Cercetări efectuate asupra pensiilor pentru copii, populație, cenți sau școlare de acolo imprimeuri marcate, conform lui Thijssen se poate alege aproximativ între patru mari Se vor distinge grupe tematice: cunoștințe enciclopedice, sociale Activități, teme național-eroice și teme religioase Valoarea lor consta în declarații distractive, instructive sau informative, conținutul reprezentărilor sunt Toate cele patru grupuri sunt reflectate în bastoanele de lemn din Muzeul Genthin din nou Grupul de activități sociale ocupă cel mai mare spațiu cu aproximativ Bâte (Fig a, b; Fig ), urmate de teme național-eroice, inclusiv reprezentări viata militara ( etaje) Temele religioase sunt, de asemenea, reprezentate de mai multe ori (zece bețe) (Fig ), în timp ce din domeniul transmiterii cunoștințelor enciclopedice doar două lucrări sunt incluse în inventar Portrete ale conducătorilor, membri ai Familia regală prusacă în format mai mare decât decorațiunile camerei sunt doar sub De găsit în Lüneburg Pe de altă parte, lipsesc decorațiunile de cameră sub formă de "binecuvântări ale casei" destul de În repetate rânduri și mai ales după alăturarea cu bețișoarele de lemn ale Colecția Lüneburg, reprezentările individuale pot fi grupate în serii, cum ar fi tipice pentru "colile cu imagini" sunt: Catalog de mână Muzeul Lüneburg THIJSSEN , BOERMA-BORMS ET ALII THIJSSEN Antonia Beran, Dirk Hoffmann Studiul Memofonte / - Ilustrații ale povestirii biblice, "Viața lui Hristos" (cat nr , , și ML N , ) (Fig ) - "Călăreți pe diverse animale" (Cat Nr , și ML N - ), (Fig ac) - "Profesiile" (Cat Nr , , , , și ML N - ), (Fig ) - "tablouri de viață burgheză" (cat nr , , , , , , , ), (Fig ) - "Activități agricole" (Cat Nr , și ML N - ) - "Imagini Sfinte" (Cat Nr și ML N - ), - "Ilustrație de istorie naturală" (cat nr , și ML N - , N - ) O căutare intensă pentru alte lucrări ilustrate din Burgerul lui Colbatzky Tipărirea în bibliotecile mari din Leipzig și Berlin a rămas fără rezultate Acest lucru susține presupunerea că majoritatea blocurilor de imprimare supraviețuitoare sunt nu despre ilustrații pentru cărți sau broșuri, ci despre foi cu imagini, precursori a revistelor ilustrate Blocurile de tipar au fost realizate in blocuri de x , x , x Etc Ilustrații tipărite pe foile comerciale și de către vânzători expulzat La începutul secolului al XIX-lea, foile cu imagini erau publicate doar în Tehnica tipografiei imprimate cu blocuri de lemn Odată cu apariția litografiei a avut loc până la mijlocul secolului al XIX-lea trecerea treptată la noua tehnologie a imprimare planografică, care a permis o calitate mai bună și tiraje mai mari Cel litografiat Foi de imagine răspândite din centrele München, Berlin și Neuruppin Germania și astăzi reprezintă o zonă de colectare separată În Neuruppin, lângă Berlin, Centrul de tipărire a foilor ilustrate din nordul Germaniei, a fost fondat în în tipografiile din Gustav Kühn a pus în funcțiune prima presă litografică și a lansat-o până atunci procesele obișnuite de imprimare de la Foile de la farmacia lui Colbatzky ar putea să apară Poate rezista concurenței tipăririi pe piatră încă câțiva ani, dar a pierdut de la mijloc al secolului al XIX-lea importanţa lor Este nevoie de mai multă muncă comparativă pentru a obține o imagine de ansamblu a motivelor folosite, a acestora modele stilistice precum și din distribuția acestor imprimeuri ieftine The La mijlocul secolului al XIX-lea, tipografia Colbatzky din Burg a stat ca exemplu Un astfel de sistem de producție și vânzare, cu granițe regionale, districtele Ierihon și zona rurală din jurul Halle, cu greu au fost aruncate în aer ROCKEL Penny Prints - Despre o colecție de bețe din lemn de grafică populară din secolul al XIX-lea Secol de la muzeul districtual Jerichower Land din Genthin Studiul Memofonte / CATALOG Numerele de catalog urmează inventarul în curs al muzeului raional Jerichower Land, un număr de inventar mai vechi este între paranteze Următoarele se aplică tuturor numerelor: Material: lemn cu fir de capăt Tehnica: gravura in lemn Utilizare: bloc de imprimare Datare: prima jumătate a secolului al XIX-lea Achiziție: donația lui Hugo Hirt, Proveniență: imprimante Colbatzky, Burg (lângă Magdeburg) cavalerie în luptă Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: vultur cu două capete, amprente, luptă, husar, husar (motiv), cavalerie, armată, Uniforma grafică populară de cal (haine) Scena de luptă cu călăreți călare Husarii intră în luptă cu săbiile ridicate În În prim plan, un husar în picioare ține în brațe un tovarăș căzut The Capul husarilor este format din shakos cu penar Situat pe scuturi în sine dublu stemă de vultur O linie de chenar simplă delimitează afișajul Günther II de Schwarzburg ( - ) ca Arhiepiscop de Magdeburg (Fig ) Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Persoană implicată (tăietor de forme): Ferdinand Marwitz (menționat la mijlocul secolului al XIX-lea) Persoană reprezentată: Günther al II-lea de Schwarzburg, conte ( - ) Date standard: portret, cruce, bust, imprimeu, arhiepiscop, ilustrație, mitră (Episcop), Grafică populară, Sabie Portretul bustului lui Günther al II-lea ca Arhiepiscop de Magdeburg (oficiat - ) în regalie, cu Escroc, sabie și mitră "Tipograful și gravorul" Ferdinand Marwitz a creat Ilustrație gravă în lemn pentru cronica lui Burg publicată de Colbatzky în Burg în , p Costurile de producție au fost acoperite în mare măsură prin abonament Husar de călărie cu cal călărit Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date normative: tipografie, husar, husar (motiv), cavalerie, militar, cal, grafică populară, Prusia, soldat prusac, portret ecvestru, uniformă (haine) Antonia Beran, Dirk Hoffmann Studiul Memofonte / Un cal cavalabil cu o cârpă de şa văzută din spate, pe el un husar în uniformă sabie cu umeri Uniforma constă dintr-o haină lungă, despărțită, pantaloni, cizme cu pinteni, purtând un shako cu un copac cu pene Caricatura despre declinul profesiilor Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: arhitect, carte, tipărire, măgar, grădinar, câine, caricatură, ospătar, citire, Misticism, Filosof, Filosofie, Grafică populară, Porc, Proverb, Lume cu susul în jos, țap Un mistreț în picioare, într-o fustă lungă, cu planuri rulate în buzunar Privind un desen, un câine cu șorț în picioare ca ospătar, un măgar în fața lui cărți cu eticheta "Filosofie" și un instrument de scris etichetat "Mistik" țap în picioare cu fustă, cazmă și coș Reprezentarea a patru personificate Animalele ca exemple de aroganță, incompetență, decăderea moravurilor sau pentru "greșit" Lume" Măgarul care se așează și citește este considerat un simbol al aroganței, proverbul "capra fă un grădinar" denotă alegerea cea mai nepotrivită a unei persoane pentru el sarcina atribuită Molia șoim-veveriță (Acherontia atropos) Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date de autoritate: tipărituri, grafice populare, molii craniu, fluturi, fluturi de noapte Reprezentare precisă din punct de vedere științific a unei molii de șoim craniu cu răspândit aripile Evanghelistul Matei și proorocii Isaia, Ezechiel și Daniel Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Denumire: (la etaj, sub picturi) Sf Matei / Sf Iesaicus / Sf Ezechiel / Sfântul Daniel Persoane reprezentate: Daniel (profet), Ezechiel (profet), Isaia (profet), Matei (Evanghelist) Date de autoritate Vechiul Testament, portret, portret grafic, carte, imprimare grafică, înger, Portret pe lungime întreagă, Sfânt, Atribut de Sfânt, Leu, Noul Testament, Operă de artă populară, Protestantism, Imprime religioase, Ferăstrău, Sabie, Cântar Portrete individuale ale evanghelistului Matei și ale profeților Isaia, Ezechiel și Daniel pe un băț, aranjat într-un dreptunghi vertical și încadrat individual cu linii simple, două figuri întregi dispuse una lângă alta cu legendele într-una câmpul de mai jos Toate figurile cu nimbus, ca atribute sunt adăugate: Matei Penny Prints - Despre o colecție de bețe din lemn de grafică populară din secolul al XIX-lea Secol de la muzeul districtual Jerichower Land din Genthin Studiul Memofonte / cu carte și înger, Isaia cu ferăstrău, Ezechiel cu sabie și solzi, Daniel cu unul în față leu mințindu-l O linie de chenar simplă delimitează afișajul Ofițer prusac cu bicorn Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: printuri, portrete în lungime, militară, grafică populară, Prusia, Soldat prusac, pinten (călărie), uniformă, bicorn Figura completă a unui ofițer în tunică cu epoleți, medalii, în guler în picioare și cu tiv brodat, cizme cu pinteni, purtand un bicorn ca accesoriu pentru cap deasupra Redingota are o centura innodata pe lateral Mâna dreaptă se sprijină în afară sabie scoasă din teacă O linie de chenar simplă delimitează afișajul al -lea Dintr-un ciclu al Pasiunii: Cina cea de Taină inventar : V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Persoană reprezentată: Iisus Hristos Locul reprezentat: Ierusalim Date standard: Cina cea de Taină, Cina cea de Taină (motiv), apostoli, reprezentarea lui Hristos, tipărituri, Halo, Discipol, Discipol (Motiv), Noul Testament, Pasiune, Grafică populară, Religioasă tipografie Hristos într-un nimb radiant cu șase discipoli la o masă în formă de potcoavă stând Perspectiva spațială printr-o placă de podea conică orizontal subînțeles În fundal, în dreapta sus, este o fereastră cu o perdea și o vedere pe un oraș (Ierusalim) O linie de hotar simplă delimitează reprezentarea, cea inferioară Piesa lipsă, parțial ruptă pe partea stângă Ruptura lungă în jumătatea superioară a imaginii din dreapta Inițial, blocul de imprimare a fost sub ilustrație cu o decupare pentru Inserarea propoziției text furnizată Gros și subțire / plebeu și nobil (?) Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: alegorie, Brandenburg, ochelari, portret dublu, imprimeuri, cozi, haină, Haina (Motiv), Grafica Populara, Prusia, Costum traditional, Bicorn Doi domni în conversație Un bărbat ghemuit, corpulent, cu cravată deschisă Palton cu manșete, inclusiv dubleu, cu pantaloni, bicorn și a Șosetul cu buton se prezintă frontal într-o ipostază încrezătoare în sine Lângă el este înăuntru Vedere laterală a unui domn înalt și slăbit, cu o împletitură și ochelari, îmbrăcat în cozi, manșete decorate, vestă lungă, pantaloni până la genunchi în gesturi explicative In acest Reprezentarea sunt despre diferențele de îmbrăcăminte ca simbol al ideilor învechite gândirea înapoiată este în contrast cu o atitudine nouă, modernă și încrezătoare în sine Antonia Beran, Dirk Hoffmann Studiul Memofonte / Portretul unei doamne cu un colier de perle (Fig ) Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: Biedermeier, portret, grafică portret, imprimeuri, coafură, coafură (motiv), Colier jumatate Par cret Moda Grafica populara Portretul în bust al unei doamne cu un colier de perle la moda rochiei Biedermeier, rochia cu Mâneci umflate și prevazute cu o curea, coafură creț înaltă cu despărțire de mijloc În colțul din stânga și din dreapta sus este persoana descrisă cu a Înconjurat de un ornament din frunziș cu frunze de palmier O linie de graniță dublă delimitează Descriere Blocul de imprimare se află în zona inferioară cu un decupaj pentru inserare prevazut cu text Cuplu în costum rural Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: Biedermeier, Brandenburg, portret dublu, pălărie cocoșă, imprimeuri, glugă, Palton, pardesiu (motiv), grafic popular, prusia, fustă, șorț, șorț (motiv), costum tradițional Cuplu într-un costum contemporan Obezul în picioare poartă unul deschis Palton cu manșete, inclusiv vestă și pantaloni până la genunchi, ciorapi și Pantofi cu catarame, o pălărie tricornă ca accesoriu pentru cap Adună haina cu amândoi mâinile împreună Femeia de lângă el poartă o bonetă întunecată cu o margine zimțată, peste fusta lată și șorțul, o jachetă cu coace Ea ține una în mâini Ramură și toiag arătând spre bărbat O linie de frontieră simplă delimitează Descriere Scena de băut (Fig ) Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: imprimeuri, biserică (motiv), grafică populară, pipă de tutun, obiceiuri de băut, Bea, bea (Motiv) Patru bărbați, pur și simplu îmbrăcați și cu diferite accesorii, trei dintre ei aşezat, cu două ulcioare la o masă în aer liber, lângă ea altul gesticulând Persoană cu pipă și ulcior, în fundal o vedere a unei biserici Una simplă Linia de margine delimitează afișajul Dintr-un ciclu pasional: Hristos pe cruce inventar : V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Denumire: (pe podea, inversat, pe cruce, deasupra): IN / RI Persoană reprezentată: Iisus Hristos Locul reprezentat: Ierusalim Penny Prints - Despre o colecție de bețe din lemn de grafică populară din secolul al XIX-lea Secol de la muzeul districtual Jerichower Land din Genthin Studiul Memofonte / Date standard: reprezentarea lui Hristos, amprente, Golgota, aureolă, cruce (motiv), Crucea lui Hristos (motiv), Calea Crucii, Memento mori, Noul Testament, Pasiune, Reprezentarea Patimilor, Crucea Patimilor, Grafică populară, Tipărituri religioase, Locul execuției, Moartea (Motiv) Hristos pironit pe cruce într-un nimb radiant, sub plante și Craniu cu șarpe La orizont, reprezentarea unui oraș (Ierusalim) în fața munților Mărginește nori la dreapta și la stânga O linie de chenar dublă delimitează reprezentarea căreia lipsește partea inferioară Inițial, blocul de imprimare era sub imagine cu un decupaj prevăzut pentru inserarea de tipărire a textului Profesie: vinificator Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date de autoritate: profesie, profesie (subiect), tipografie, grafică populară, podgorie, podgorie (Motiv), Vineyard House, Grape Recolte, Grape Harvest (Motiv), Vintner, Vintner (Motif) Peisaj cu două podgorii, în stânga o casă de vie cu ușa deschisă care conține butoaie stând, în dreapta în vie o altă casă de vie În prim plan pârâul cu doi pasarele de lemn suprapuse care se termină într-un iaz Doi viticultori, îmbrăcați în redingote, cizme lungi, pălărie și băț, duc vinul în jos pe munte în cuve Una simplă Linia de chenar delimitează reprezentarea, parțial întreruptă în stânga sus și în dreapta jos Trei domnișoare în costum de țară Biedermeier Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: Biedermeier, pălărie pentru femei, imprimeuri, grafică populară, fustă, șorț, șorț (Motiv), costum Trei domnișoare în picioare în costum Biedermeier contemporan, cu fustă, șorț, mâneci umflate și gulere cu volane și pălării cu boruri largi pentru articole pentru acoperirea capului Cei trei Doamne care se țin de mână, în imaginea cu brațele încrucișate de către gravor ceva n-a mers bine O linie de graniță simplă delimitează reprezentarea, mic breakout stânga jos prost și călugăriță Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: alegorie, portret dublu, imprimeu, caricatură, bufon, bufon (motiv), călugăriță, Grafică populară O vedere de profil a unui prost cu șapcă, șapcă și așa-zisul cârnat de prost în centură merge cu piciorul îndoit și cu brațul ridicat pe o călugăriță expresie facială uluită Ea poartă obiceiul cu unul de la curea Antonia Beran, Dirk Hoffmann Studiul Memofonte / atarnat lant lung cu cruce Prostul liber care apare ca ateu și călugăriță care trăiește în strictă ascultare față de jurămintele ei luate din faptul că Pereche de contrarii în această vizualizare concepută didactic a diferitelor moduri de viață Călăreț pe pasăre (Fig ) Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: Biedermeier, imprimeuri, grafică populară, călăreți (motiv), păsări, păsări (Motiv) Un tânăr cu o șapcă de profil, călare pe o pasăre, ținând frâiele în mâna stângă, un bici în dreapta Pasărea stă pe o creangă O linie de frontieră simplă delimitează Descriere Comparați și nr Pedeapsa: lovitura Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: Brandenburg, imprimeuri, pedepse corporale, armată, autorități, grafică populară, Prusia, pedeapsă, pedeapsă (motiv), uniformă, subiect, bicorn Un ofițer cu tunică deschisă, vestă, pantaloni până la genunchi și bicorn, în Mâinile care țin un băț și o persoană cu pălărie, împletitură, jachetă deschisă și Pantalonii până la genunchi într-o postură supusă se mișcă pe o lespede dreptunghiulară de piatră cale proiectată unul către celălalt O linie de chenar simplă delimitează afișajul Reprezentarea contemporană a unei discipline prin pedeapsa corporală Profesie: apicultor Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: ocupație, ocupație (motiv), Biedermeier, stup, stup (motiv), Tipografie, Apicultor, Apicultură, Grafică populară O fermă mică, în prim plan o stupină, în spatele ei un copac gol, în În fundal o casă de fermă, în dreapta față un cocoș și doi găini, o roabă și o furcă Un cuplu de țărani în haine Biedermeier este pe cale să intre în casă Vântul sufla haina femeii Un apicultor cu pălărie poartă invers Îndreptați un stup spre stupină O linie de frontieră simplă delimitează Descriere handicap de război Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Penny Prints - Despre o colecție de bețe din lemn de grafică populară din secolul al XIX-lea Secol de la muzeul districtual Jerichower Land din Genthin Studiul Memofonte / Date standard: dublu portret, printuri, invaliditate, război, război cu handicap, popular grafic Doi tineri în uniforme simple, fiecare cu redingotă și jachetă Căciuli, cu și fără vârfuri Ambii bărbați - cu un picior amputat și un genunchi înțepenit - mergeți cu cârje în fața unui peisaj ușor deluros gazon rar O linie de chenar simplă delimitează afișajul Dintr-un ciclu de patimi: Simon din Cirene îl ajută pe Isus să ducă crucea (Fig ) inventar : V K ( - ) Dimensiuni: x x mm ( x x mm) Persoane reprezentate: Iisus Hristos, Maria, Simon din Cirene (purtător de cruce a lui Hristos) Date standard: reprezentarea lui Hristos, amprente, aureolă, sfânt, cruce (motiv), Crucea lui Hristos (motiv), purtarea crucii, Calea Crucii, Noul Testament, Patima, Reprezentare a Patimilor, Crucea Patimilor, Grafică populară, Tipărituri religioase Grup de oameni cu un Hristos căzut, purtând crucea cu un nimb radiant Simon din Cirene dă jos crucea, lângă el este un slujitor cu un băț însoțește trenul doi soldați cu lânci cu coif și un stindard, precum și Mary și altul Femeie cu nimbus circular O linie de chenar dublă delimitează reprezentarea căreia marginea inferioară lipsește Inițial, blocul de imprimare era sub ilustrația cu a Frezare prevăzută pentru inserarea textului Bățul de lemn este pe altul bloc de lemn montat Ocupație: grădinar Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: ocupație, ocupație (motiv), Biedermeier, tipografie, grădinar, grădinar (motiv), Peisagist Monopteros Parkland Popular Graphic Rose Parc peisaj cu un grădinar în haine de lucru, cu un șorț și pălărie cu o lată Krempe udând un tufiș de trandafiri cu o udatoare, în dreapta un băiat ajutător cu băț În fundal sunt un templu de grădină și copaci asemănătoare chiparoși adolescent Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: Biedermeier, Printuri, Majoritatea, Pisica, Grafică populară, Adolescente de sex feminin Reprezentarea unei mame care își ține fiica în brațe, în haine simple de casă Biedermeier Pe fundal un copil mic merge la o masă pe care doi Sticle și un suport de coș Lângă cuplu, o pisică stă în fața unui fotoliu de dedesubt linie cu două margini Antonia Beran, Dirk Hoffmann Studiul Memofonte / Cain și Abel Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Persoană reprezentată: Cain, Abel Date normative: Vechiul Testament, ardere de tot, fratricid, tipărituri, Cain și Abel, invidie, Invidie (motiv), crimă, crimă (motiv), victimă, victimă (motiv), grafică populară În stânga zăcând sub un copac Abel ucis, în dreapta lângă el Cain într-unul pânză atârnată cu pene Pe fundal două altare jertfe cu ascensiune Coloane de fum în fața unui masiv muntos O linie de chenar dublă delimitează afișajul Reprezentare a fratricidului lui Abel de către Cain Girafa (Giraffa camelopardalis) Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: Imprimare grafică, Girafa, Girafa (motiv), Grafică populară Reprezentarea unei girafe pe o bază concepută ca bază gravură în lemn pe Baza din lemn montata Profesie: fierar Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: nicovală, profesie, profesie (motiv), burduf, imprimare, meșteșuguri, Afaceri meșteșugărești, Meșteșuguri de prelucrare a metalelor, Grafică populară, Fierară, Fierară (Motiv), fierărie, fierărie Reprezentare a unei fierărie, interior cu scânduri, în stânga acoperit separat Semineu cu o flacara arzatoare Există o nicovală în mijlocul camerei, lângă perete este atașată o bară cu unelte, deasupra ei o fereastră Un fierar cu umeri Burduf se apropie de o ușă deschisă cu un arc rotund pe marginea dreaptă Una simplă Linia de margine delimitează afișajul Orbirea Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date normative: orbire, orbire (motiv), portret dublu, tipografie, dizabilitate, popular grafic Doi tineri în costum contemporan, fiecare cu redingotă și sacou, ca Articole pentru acoperirea capului O șapcă cu vârf și o pălărie cu boruri, ambele cu bastoane în interior mâna stângă Persoana din față din dreapta cu mâna întinsă, cea din spate ține Penny Prints - Despre o colecție de bețe din lemn de grafică populară din secolul al XIX-lea Secol de la muzeul districtual Jerichower Land din Genthin Studiul Memofonte / Tivul jachetei de bărbat din față strâns Gazon stilizat O linie de frontieră simplă limitează afișarea Ocupatie: servitoare Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: profesie, profesie (motiv), Biedermeier, portret, grafică portret, servitoare, Servitoare (Motiv), Imprimare, Portret pe lungime, Moda, Grafică populară Portretul pe lungime al unei femei într-o rochie simplă, cu dungi pe lungime, cu șorț și bonetă, braţul său drept sprijinindu-se pe un piedestal Încadrarea cu o linie de chenar simplă, a mică spargere la colțul de sus seara sfanta Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: Biedermeier, Ajunul Crăciunului, imprimeuri, grafică populară, sacrificare, Crăciun, brad, Moș Crăciun Vedere a unei camere simple, cu podea din lemn și o masă setată cu un Pom de Crăciun într-o oală, o figură de sfeșnic și cadouri, pe fundal Candelabru de tavan, fereastră, în dreapta o ușă deschisă cu vedere la o casă mică, în fața acesteia, două Oameni cu porci, dintre care unul este sacrificat În cameră are loc Crăciunul oferind cadouri unei familii Tatăl în costumul de Moș Crăciun, femeia cu un copil în brațe și alți doi copii sunt grupați în picioare în jurul mesei, a un alt copil se leagănă pe un cal balansoar lumânările de pe candelabrele de tavan, Figura de sfeșnic și bradul de Crăciun sunt aprinse O linie de frontieră simplă delimitează Descriere Lapidarea lui Stefan Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Locul reprezentat: Ierusalim Persoană reprezentată: Ștefan (Sfânt, Persoană biblică) Date normative: tipografie, sfânt, sfânt (subiect), execuție, execuție (subiect), Martir, Martir (Motiv), Noul Testament, Grafică populară, Lapidare, Pedeapsa cu moartea Reprezentarea unei lapidari Trei oameni aruncă în el, care stă în genunchi cu mâinile ridicate Stefan cu pietre, in fata unui peisaj montan, cu unul din Orientul Mijlociu in fundal cetate gratioasa (Ierusalim) O linie de chenar dublă delimitează afișajul Dorothea ca patronă a grădinarilor Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Antonia Beran, Dirk Hoffmann Studiul Memofonte / Persoană reprezentată: Dorothea (Sfânta) Date standard: Biedermeier, portret, portret grafic, imprimare grafică, grădinar, atribut al sfinților, Grafică populară, Rose Lângă un tufiș de trandafiri stă o domnișoară cu aspect virgin, cu părul lung rochie fără mâneci, panglici cu bucle, purtând pe cap un coș cu trandafiri O linie de chenar simplă delimitează afișajul Vigneta: carte deschisă în fața unui buchet de flori Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: Biedermeier, carte goală, buchet de flori, carte (motiv), imprimeuri, Felicitări (motiv), Grafică populară, Vigneta Vedere în perspectivă a unei cărți deschise cu pagini goale (pentru introducerea textului), inclusiv un buchet de flori O linie de chenar dublă delimitează afișajul Ocupație: schimbător de bani Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date de autoritate: bancar, bancher (subiect), profesie, ocupație (subiect), tipografie, popular grafic Vedere a unui birou de schimb valutar, doi bărbați sunt așezați într-o vedere din spate și laterală scaune cu trei picioare în fața unei mese de înfășat pe care sunt sortate monedele gata Un schimbător de bani ține o poșetă în mână Una simplă, neîmpodobită Cameră cu două ferestre, podea simplă, o ușă întredeschisă în fundal, prin care un client intră în cameră O linie de bordură simplă delimitează reprezentarea, în partea superioară şi inferioară focare mici Mama Dolorosa inventar : V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: portret, grafică portret, grafică tipărită, portret pe jumătate, devotament marian, popular Grafică, imprimeuri religioase, Dureri ale Mariei, Maica durerilor Mama Îndurerată este executată ca un bust într-un halat cu o basma în nimb Ea ține o cârpă în mâna dreaptă O sabie în fața (în) piept simbolizează durerile Mariei Norii sunt indicați cu un contur în fundal unu linia de chenar dublă delimitează afișajul Inițial, blocul de imprimare era sub Figura cu un decupaj pentru inserarea textului, partea inferioară lipseste Penny Prints - Despre o colecție de bețe din lemn de grafică populară din secolul al XIX-lea Secol de la muzeul districtual Jerichower Land din Genthin Studiul Memofonte / Profesie: cizmar Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date normative: profesie, profesie (motiv), meșteșuguri, imprimări, grafică populară, cizmar, Confecții de încălțăminte, cizme, semne de breaslă Vedere a atelierului unui cizmar, interiorul cu o scândură simplă Vedere la două ferestre și o ușă O cizmă mare atârnă de breaslă ca semn tavanul jos Cizmarul stă la o masă în haine de lucru și tăieturi și bucăți de piele O linie de chenar simplă delimitează afișajul Profesie: spălătorie Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date de autoritate: profesie, profesie (subiect), tipografie, grafică populară, spălătorie, spălătorie, Spalare vopsitor, vopsitor Vedere intr-o toaleta, in camera doua spalatoare in spate si vedere de profil in spate căzi de spălat Camera simplă, neîmpodobită, cu două ferestre, podea simplă, în dreapta o uşă întredeschisă O linie de chenar simplă delimitează afișajul Portretul unei doamne pe o canapea Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: Biedermeier, portret, grafică portret, imprimeuri, coafură, coafură (motiv), Portret pe lungime completă, coafură creț, modă, grafică populară, canapea, canapea (motiv) Portretul unei doamne în rochie Biedermeier, așezată pe o canapea, purtând o rochie largă, cu o curea, cu părul creț strâns și desfăcut la mijloc În prim-plan, scânduri care se îngustează în perspectivă Profesie: roaier Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: profesie, profesie (motiv), tipografie, grafică populară, Wagner, meșteșuguri Reprezentare a unui roar cu o roată mare de căruță, lângă el una gesticulând Femeie în fața unei ferestre mari Podeaua este pavată cu pietre mari, pe fundal a indicat colţul unui perete O linie de chenar simplă delimitează afișajul Antonia Beran, Dirk Hoffmann Studiul Memofonte / Portretul unei doamne cu o fundă mare în păr Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: Biedermeier, portret, grafică portret, imprimeuri, coafură, coafură (motiv), Păr creț pe jumătate de lungime Grafică populară la modă Portretul în bust al unei doamne cu un colier de perle la moda rochiei Biedermeier, rochia cu Mâneci umflate, o coafură creț cu o despărțire în centru și o fundă mare de păr Una simplă Linia de margine delimitează afișajul, a cărui margine inferioară lipsește Inițial a fost Bloc de imprimare sub imagine cu un decupaj pentru inserarea textului Greşeală Portretul unei doamne cu o barjă și o umbrelă Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: Biedermeier, portret, grafică portret, portret pe lungime completă, glugă, glugă (motiv), Coafura cret, moda, printmaking, grafica populara Portretul pe lungime completă al unei doamne în modă rochie Biedermeier, privind spre stânga Schute, poartă un colier de perle la gât, rochia este cu talie îngustă și în partea de jos brodate cu flori mari În prim-plan scânduri într-o vedere în perspectivă Călăreț pe broasca țestoasă (Fig ) Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: Biedermeier, imprimeuri, grafice populare, soldat prusac, călăreț (motiv), Țestoase, Soldat, Soldat (Motiv), Uniformă Un soldat în uniformă, cu un bicorn și o pană de profil, călare pe o broască țestoasă, în mâna stângă ținând un bici O linie de bordură simplă delimitează reprezentarea, două pete mici s-au rupt în partea de sus și în lateral Comparați și nr Dintr-un ciclu al pasiunii: obiecția Claudiei Procula, soția lui Ponțiu Pilat inventar : V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Persoane ilustrate: Claudia Procula, Pontiu Pilat Date normative: Tipărituri, Sfinți, Noul Testament, Pasiune, Reprezentare patimii, Populare Grafică, Tipărituri religioase Reprezentare a două grupuri de oameni în fața unui interior boltit (naos) Stânga grup de oameni cu trei femei, dreapta cu șase bărbați, doi dintre ei stând alături cărți în mâini Claudia Procula îi dă soțului ei Ponțiu Pilat Penny Prints - Despre o colecție de bețe din lemn de grafică populară din secolul al XIX-lea Secol de la muzeul districtual Jerichower Land din Genthin Studiul Memofonte / mesaj că ea a suferit mult într-un vis din cauza lui Isus Hristos și îl cere de a evita pedeapsa cu moartea O linie de chenar dublă delimitează afișajul Tânăr ofițer cu eșarfă Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date normative: bust, vultur dublu, tipografie, grafică populară, militară, eșarfă, uniforma (haine) Portretul pe jumătate al unui ofițer în uniformă cu epoleți, canapea și ornamentat cu frunze de stejar Guler ridicat fără acoperire pentru cap Sub o blană se află un sigiliu de vultur cu două capete a recunoaște O linie dublă de cadru delimitează afișajul, marginea sa inferioară parțial spart Inițial, blocul de imprimare era sub ilustrația cu a Frezare prevăzută pentru inserarea textului Dintr-un ciclu de pasiuni: Hristos înaintea Pontius Pilat inventar : V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Persoane reprezentate: Iisus Hristos, Ponțiu Pilat Date normative: reprezentarea lui Hristos, tipărituri, Noul Testament, Patimi, Reprezentarea pasiunii, grafică populară, tipărituri religioase Reprezentarea condamnării lui Isus Hristos la moarte pe cruce grup de oameni cu Iisus Hristos într-un spațiu interior în fața unui tron cu baldachin, trei trepte în fața lui, dreapta arcul ușii Ponțiu Pilat așezat pe tron, cu o persoană în picioare lângă el încadrarea printr-o linie cu două margini Pedeapsa: la pilori Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: grafică tipărită, autorități, grafică populară, pilor, pedeapsă la piloți, Prusia, pedeapsă rușinoasă, pedeapsă, pedeapsă (motiv), costum, subiect, bicorn Un bărbat cu o haină deschisă, pălărie bicornă și împletitură leagă o persoană care gesticulează un stâlp, pălăria delincventului cade Reprezentarea contemporană a a pedeapsă de rușine O linie de chenar simplă delimitează afișajul Ocupatie: educator Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: Biedermeier, profesie, profesie (motiv), tipografie, educator, grafică populară Antonia Beran, Dirk Hoffmann Studiul Memofonte / Un domn slăbit, într-o redingotă, cizme, purtând o pălărie cu boru ca accesoriu pentru cap, cu baston, trei copii lângă el, o fată jucându-se cu un băiat, alta Băiat cu cal și bici, peisaj deluros în fundal Una simplă Linia de margine delimitează afișajul Portretul unei doamne cu o pălărie în formă de turban Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: Biedermeier, portret, portret grafic, pălărie de doamnă, grafic imprimat, coafură creț, Moda, semi-lungime, grafică populară Portretul în bust al unei doamne cu o pălărie asemănătoare cu un turban, la moda rochiei Biedermeier, rochia cu maneci bufante si aranjament floral in dreapta, par cret O dublă Linia cadrului delimitează imaginea, marginea inferioară a fost ruptă aproape pe tot parcursul Inițial, blocul de imprimare a fost sub ilustrație cu o decupare pentru Inserarea propoziției text furnizată Vigneta: Trei putti cu buchete de flori Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: Biedermeier, aranjament floral, imprimeuri, felicitări (motiv), Grafică populară, putto, vignetă Reprezentare a trei putti grupate in jurul unui buchet de flori cu coroana de flori O dublă Linia de margine delimitează afișajul Peisaj cu Lămâi Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: printuri, peisaj de câmp, peisaj, peisaj (motiv), Grafică peisaj, mitologie, grafică populară Peisaj înnorat cu un lămâi într-o jardinieră, un băiat, a dromedar, doi iepuri de câmp și o pasăre pe ramura unui copac pe moarte cunună de lauri O linie de chenar simplă delimitează afișajul Cupidon călare pe un câine Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: Cupidon, Biedermeier, imprimeuri, câine, dragoste (motiv), grafică populară, putto, Călăreț (motiv), loialitate (motiv) Penny Prints - Despre o colecție de bețe din lemn de grafică populară din secolul al XIX-lea Secol de la muzeul districtual Jerichower Land din Genthin Studiul Memofonte / Figura Cupidonului gol, înaripat, cu tolbă, săgeți și pungă pe un câine călare Zona stilizata cu gazon O linie de chenar simplă delimitează afișajul Husar montat cu standard Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date normative: tipografie, husar, husar (motiv), cavalerie, militar, cal, grafică populară, Portret ecvestru, pinten (călărie), uniformă (îmbrăcăminte) Cal lăsat cu pânză de șa, piciorul din față stâng îndoit, un husar așezat înăuntru Uniformă cu sabie, eșarfă și cizme cu ax lung și pinten, un standard în ținând mâna dreaptă Accesoriul pentru cap este format dintr-o pălărie de husar cu emblemă și suport de arc Portretul unei doamne cu o pălărie cu pene Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: Biedermeier, portret, imagine portret, pălărie de doamnă, grafică tipărită, imagine pe jumătate, Moda coafura cret, grafic popular Portretul pe jumătate al unei doamne cu o pălărie cu pene în moda rochiei Biedermeier, rochia are talie îngustă cu maneci bufante si bordura brodata in decolteu O linie de frontieră simplă delimitează Reprezentare a cărei margine lipsește într-un loc din dreapta jos Blocul de imprimare este în cel de jos Oferiți zonei un decupaj pentru inserarea textului Ocupație: astronom Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: astronom, astronom (subiect), astronomie, profesie, ocupație (subiect), tipografie, Glob, cometă, lună, grafică populară, soare, stea Un bărbat stă pe un scaun cu spătar înalt la o masă în aer liber Tavan și glob stând pe el, privind spre cer El arată cu mâna dreaptă pe o cometă cu o coadă înconjurată de stele și o semilună cu o față și un soare strălucitor cu o față se vede O linie de graniță simplă limitează afișarea Scenă de tavernă cu masă de joc Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date standard: grafică tipărită, restaurant, joc de cărți, joc de cărți (motiv), grafică populară, Băutură obicei, băutură, băutură (motiv) Antonia Beran, Dirk Hoffmann Studiul Memofonte / Un soldat și doi bărbați cu acoperire diferită joacă cărți stând la o masă cărți Pe masă sunt două pahare În camera simplă cu scânduri există o fereastră în colțul din stânga sus Una simplă Linia de margine delimitează afișajul Sirenă Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date normative: imprimeuri, mare, sirenă, creaturi marine, Meluzină, mitologie, populară Grafică, Undine Portretul unei sirene (Melusine, Undine) cu păr lung, o coroană de solzi și Rochie la scară, brațele încrucișate peste piept Ea stă pe un pește stilizat mască de față umană și coczis, cu marea în fundal Una simplă Linia de margine delimitează afișajul Ofițer de băutură Inventar: V K ( - ) Dimensiuni: x x mm Date normative: alcoolism, portret, tipărire, scuipat, portret pe lungime completă, militar, Grafică populară, Prusia, Restaurare, Spur (călărie), Uniformă (Îmbrăcăminte), Uniformă (Motiv) Portretul unui ofițer, îmbrăcat în pantofi cu pinteni, ghetre și tunică cu guler ridicat și o eșarfă înfășurată, înnodat El stă pe un scaun, ținându-se ținând o sticlă în mâna dreaptă și sprijinindu-se pe o masă cu brațul stâng Mână ținând o ceașcă de băut Mai este o sticlă pe masă In fundal este o fereastră deschisă, în dreapta o perdea adunată în mijloc, dedesubt scânduri de podea Este posibil ca aceasta să fie o reprezentare moralizatoare a Beţia în rândul ofiţerilor prusaci după războaiele de eliberare ( - ) Penny Prints - Despre o colecție de bețe din lemn de grafică populară din secolul al XIX-lea Secol de la muzeul districtual Jerichower Land din Genthin Studiul Memofonte / Fig : Vigneta de titlu a "Burgsche Kurier" din aprilie , gravură în lemn, Stadt- und arhiva raională Burg Antonia Beran, Dirk Hoffmann Studiul Memofonte / Smochin a, b: "Arhiepiscopul Günther", tipar (nr inv V , cat nr ) și amprentă ilustrația din Cronica din Burg, p Penny Prints - Despre o colecție de bețe din lemn de grafică populară din secolul al XIX-lea Secol de la muzeul districtual Jerichower Land din Genthin Studiul Memofonte / Smochin a, b: "Doamna cu colier de perle", tipar (nr inv V , cat nr ) si tipar Antonia Beran, Dirk Hoffmann Studiul Memofonte / Fig : Scena burgheză "Scena băuturii", deducere din inv nr (cat nr ) Fig : Dintr-un ciclu pasional, deducere din inv nr V (Nr cat ) Penny Prints - Despre o colecție de bețe din lemn de grafică populară din secolul al XIX-lea Secol de la muzeul districtual Jerichower Land din Genthin Studiul Memofonte / Smochin a, b, c: Din seria "Călăreț", tipărituri din inv nr V (cat nr ), inventar nr V (cat nr ) și N , Muzeul Lüneburg Antonia Beran, Dirk Hoffmann Studiul Memofonte / Fig : Din seria "Beberufe", deducere din inv nr V (Nr cat ) Fotografie cu: District Museum Jerichower Land, Antonia Beran ( ) și Ramona Schilling ( ) Penny Prints - Despre o colecție de bețe din lemn de grafică populară din secolul al XIX-lea Secol de la muzeul districtual Jerichower Land din Genthin Studiul Memofonte / BIBLIOGRAFIE CATALOG/CATALOGO MATRICI LIGNEE DI GENTHIN http://www museum-digital de/san/index php?t=sammlung&instnr= &gesusa= BIERBACH A BIERBACH, Istoria Hallesche Zeitung, ziarul de stat pentru provincia Saxonia pentru Anhalt și Turingia Un memoriu cu ocazia împlinirii a de ani de existență a ziarului la iunie , Halle (Saale) BOERMA-BORMS ET ALII N BOERMA, A BORMS ET ALII, Kinderprenten, Volksprenten, Centsprenten, Schoolprenten popular Grafică în Țările de Jos - , Nijmegen BRUCKNER W BRÜCKNER, Prints populare ale Europei, III Germania: din secolul al XV-lea până în secolul al XX-lea, Munchen BRUCKNER W BRÜCKNER, Mass image research: a bibliography up to / , Würzburg DUMRESE SCHILLING H DUMRESE, C SCHILLING, Lüneburg and Office of the Stars, Lüneburg FRITZ G FRITZ, Cronica din Burg, Burg ARZATOR DE STICLA A GLASSBRENNER, Din documentele unui om executat, Leipzig GOLDONI M GOLDONI, Familiile de tipografi din Modena și apariția colecțiilor de istorie tipografică Soliani/Barelli/Mucchi, în grupul de lucru pentru hârtie de imprimare a imaginilor: Actele conferinței Modena , , Münster , p - HANEBUTT-BENZ E -M HANEBUTT-BENZ, Studii de gravură germană în lemn în secolul al XIX-lea, Frankfurt pe Main HEINSOHN K HEINSOHN, Charlotte Engel-Reimers, în Hamburgische Biografie, IV, Göttingen , pp - Antonia Beran, Dirk Hoffmann Studiul Memofonte / HIRT H HIRT, Despre istoria ziarelor privilegiate regale din Halle Folosind Czlolbzaczky'schen Nachlass, în Noi comunicări din domeniul anticarului istoric Cercetări, , , p - HOPFER P HOPFER, Cincizeci de ani de tipografie de carte a lui August Hopfer în Burg, Burg [ ] KERSTEN W KERSTEN, The History of the Burger Museum, în E Hobusch, From the Burger Schützenhaus to Stadthalle: o documentație; , , , , , , Burg p - KLOSTERBERG B KLOSTERBERG, cerneală tipografică și tinctură de aur, Librăria orfelinatului, Halle (Saale) NOU E NEUß, Gebauer-Schwetschke: Istoria unei tipografii și edituri germane, - , Halle (Saale) SOBER P NÜCHTERLEIN, Burg: Copilărie și tinerețe, Erfurt REINECKE H -U REINICKE, Presa zilnică Hallesche până în , cu referire specială la Istoria "Hallesche Zeitung", Halle (Saale) REINECKE W REINECKE, Ghid prin colecțiile Asociației Muzeelor pentru Principatul Lüneburg, I- III Lueneburg ROCKEL I ROCKEL, disponibil de la Gustav Kühn Despre istoria Neuruppiner Bilderbogen, Berlin SCHELLMAN W SCHELLMANN, Un caz de utilizare a clișeelor în tipărirea Bibliei din secolul al XVI-lea până în secolul al XVIII-lea, în Arhivele pentru istoria cărării, , , p - CORP DE PORC B SCHWINEKÖPER, Burg, în Handbook of Historic Sites in Germany, XI Provincia Saxonia Anhalt, a cura di B Schwineköper, Stuttgart , p - Thiem A THIEM, Hugo Hirt, în lexiconul biografic Magdeburger: secolul al XIX-lea și al XX-lea; biografic Lexicon pentru capitala statului Magdeburg și districtele Bördekreis, Jerichower Land și Ohrekreis și Schönebeck, a cura di G Heinrich, G Schandera, Magdeburg , p f Penny Prints - Despre o colecție de bețe din lemn de grafică populară din secolul al XIX-lea Secol de la muzeul districtual Jerichower Land din Genthin Studiul Memofonte / THIJSSEN JGL THIJSSEN, Noul ideal educațional și prima serie de imagini în școlile elementare olandeze , în grupul de lucru pentru hârtie de imprimare a imaginilor: Actele conferinței Amsterdam , Münster , pp - VANIA K VANJA, Colecțiile grafice populare ale fostului Muzeu de Folclor pe drum catre Europa Un portret de colecție, în imagine de fascinație cultura contactează Europa, Catalogul expoziţiei, I, Berlin , p - VOIGTLANDER L VOIGTLÄNDER, razboi pentru "omul de rand": "Cel cu un fermier sas din razboiul actual soldat francez vorbitor"; O nouă formă de raportare într-un săptămânal din secolul al XVIII-lea secol În același timp, o scurtă istorie a Războiului de șapte ani dintre Kolin și Zorndorf Introducere în istoria presei, copie a textelor și comentariu, Bremen WENICKE E WERNICKE, Reprezentare descriptivă a clădirilor și monumentelor de artă mai vechi din cartierele Ierihon, Halle (Saale) Antonia Beran, Dirk Hoffmann Studiul Memofonte / ABSTRACT Muzeul districtual din Jerichower Land păstrează o colecție într-o cutie simplă din de blocuri de imprimare remarcabile de format mai mic Toate provin din foste tipografii Colbatzky din Burg (lângă Magdeburg) și expun atât formal cât și în alegerea motivelor o apropiere clară de grafica populară Deși în Germania are o lungă tradiție de cercetare în imprimarea imaginilor, dar până acum nu a existat una cercetare rezumată comparabilă privind răspândirea popularității Tipărirea în masă la sfârșitul secolului al XVIII-lea și al XIX-lea Acest lucru se poate datora calității proaste a hârtie folosită, standardele artistice scăzute și disprețul față de acestea frunzele la preț rezonabil sunt în trecut Acestea au fost abrogate ca Tipăriturile sau seriale individuale sunt rareori înțelese ca artă aplicată In mare Colecții de artă le cauți degeaba Dar deja la sfârșitul secolului al XIX-lea a germinat un interes pentru conservarea acestui bun cultural În conexiune cu Dispensarul editorului de ziare Friedrich Wilhelm din Halle (Saale) este închis Colbatzky ( - ) din Burg lângă Magdeburg a primit părți din inventar care nu mai erau folosite Imprimarea blocurilor în ca un cadou pentru mica colecție de artă și grafică a Muzeul Genthin Muzeele din Burg lângă Magdeburg și în Lueneburg În , colecția Genthin a fost prezentată pentru prima dată Publicat portalul de internet www museum-digital de Nu numai în Germania, ci și În alte țări europene, interesul pentru documentare a crescut recent și cercetarea tipografiei populare din perspectiva producției de imagini în masă Deshalb sollen an dieser Stelle die Genthiner Sammlung vorgestellt und die Probleme ihrer Erforschung und typologischen Bestimmung erläutert werden Kreismuseum (Muzeul Districtului) Jerichower Land deține o colecție de matrici importante din lemn de format mic, continute in cutii de carton simple Toate vin de la fosta tipografie Colbatzky din Burg (bei Magdeburg) Ele arată clar, ambele din punct de vedere formal decât în alegerea motivelor, apropierea de grafica populară Deși în Germania există o tradiție îndelungată de studii privind grafica tipărită, până acum nu s-a făcut nicio cercetare cuprinzătoare de o amploare comparabilă asupra prevalenței tipărituri în masă la sfârșitul secolului al XVIII-lea și al XIX-lea Acest lucru s-ar putea datora calitatea proastă a hârtiei folosite, prin lipsa de ambiție artistică, prin subestimarea printuri care au fost cumpărate, cel puțin în trecut, la un preț mic Conservarea a fost rară la fel ca seria și foile individuale de acest tip, înțelese ca produse simple la scară largă consumul: degeaba se caută în marile colecții de artă Desigur, deja la sfârșitul secolului al XIX-lea era s-a născut interesul pentru conservarea acestui bun cultural În , după ce s-a închis a firmei, situată în Burg bei Magdeburg, a lui Friedrich Wilhelm Colbatzky ( - ), editor al ziare din Halle an der Saale, parte din stocul de farfurii dezafectate care se aflau în depozite a venit ca un cadou pentru mica colecție de artă și grafică a Muzeul Genthin Alte nuclee au primit muzeul din Burg bei Magdeburg și cel al Luneburg În , colecția lui Genthin a fost publicată pentru prima dată pe internet sub www museum-digital de Nu numai în Germania, ci și în alte țări europene este în creștere în ultima vreme interesul pentru documentarea și cercetarea despre grafica tipărită populară, vedere sub aspectul producției în masă a imaginilor - un motiv pentru a prezenta în acest scaun aşeza colecţia lui Genthin şi explică problemele cercetării şi definirii tipologice care o privesc ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Flavio Fergonzi, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Îngrijire științifică Simon Rinaldi Grija editorială Claudio Brunetti, Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX S RINALDI, Pentru o filologie a tratatelor de culoare și a cărților de bucate p S BARONI, P TRAVAGLIO, Premisa metodologică p S BARONI, P TRAVAGLIO, Consideraţii şi propuneri pentru o metodologie analiza cărților de rețete de artă și tehnici de meșteșuguri Note pentru unul lectură și interpretare p S BARONI, Limba cărților de bucate și limba tratatelor tehnice p S BARONI, Cărți de bucate: structura textului și retorică p S BARONI, P TRAVAGLIO, Mnemonică și aspecte ale oralității în cărți de bucate a tehnicilor de artă și meșteșuguri p S BARONI, 'Despre felurile de culori si despre amestecul de culori': ancora ceva nota sull'interpolazione di Faventino p P TRAVAGLIO, Il 'Cartea culorilor dupa maestrul Bernardum': un tratată în secolul al XII-lea al miniaturii p G CAPROTTI, Il 'Cartea culorilor care se pun pe cartonaş' p P TRAVAGLIO, "Tractatus of some colors": un exemplu di trattato di rubricatura in un ricettario a interpolazione p I DELLA FRANCA, 'Metoda de pregătire a culorilor pentru scris' p S BARONI, "Capitolul culorilor de scris": una trattazione di rubrică tradițională săsească p I DELLA FRANCA, "Colour sic fit" p S BARONI, 'De clara' p M MANDER, Tratamente pentru o singură culoare: alchimia secolului al XIII-lea de Paolo da Taranto și Michele Scoto la originile textelor despre rafinare de albastru ultramarin p S BARONI, G PIZZIGONI, 'Capitulum ad faciendum lazurium ultramarin' p M MANDER, "Pastellus fit this way": un tratament legat de albastru peste ocean p P TRAVAGLIO, 'Ad faciendum azurrum': câteva exemple de discuţii pe albastru ultramarin în cartea de bucate Pseudo-Savonarola p M MINCIULLO, "A far azurro oltarmarino": o discuție despre peste mări în "Diferitele secrete" (Florenţa, Biblioteca Naţională Centrală, dna Palatino ) p Sandro Baroni Studii ale Memofonte / "DE GENERIBUS COLORUM ET DE COLORUM COMMIXTIONE" ALTE CÂTEVE NOTE DESPRE INTERPOLAREA LUI FAVENTINO Cine scrie aceste note a putut deja să relateze într-o revistă de istorie și cultură difuzarea în cercul cistercian a versiunii interpolate a operei lui Marco este monahală Cetio Faventino, Artis architectonicae privatis usibus adbreviatus liber Aceasta este o lucrare pe care a avut-o cu siguranţă mare greutate în manifestările producţiilor artistice legate de aceasta ordine: în primul rând, desigur, în ceea ce privește arhitectura, dar și pentru alte domenii precum cele care sunt de interes aici acum, cum ar fi culorile și decorul cărții Interpolarea medievală, efectuată la începutul secolului al XII-lea, este inserată în mai multe puncte şi diferit pe simbolul agil al operei lui Vitruvius, scrisă inițial în jurul III secolul d Hr Cu toate acestea, în capitolul XXVII, principalul obiect specific al analizei noastre, el creează a text de interes tehnico-artistic care rezumă elemente din tradiţie teoriile vitruviene până la aristotelice despre culori și alte actualizări sau, mai degrabă, preluate din cele antice, cu siguranță în consonanță cu tendințele ordinului monahal în creștere al lui Bernard de Clairvaux Deși nu se poate ridica la statutul de tratat cu adevărat autonom, textul interpolată în Evul Mediu, în capitolul XXVII al acestei lucrări , este, după toate probabilitățile, cea mai scrierea veche a tehnicilor artistice, adică de informare, cunoaștere și pregătire a pigmenți, pentru a folosi categoriile cromatice nou redescoperite la începutul secolului al XII-lea Aristotelic: Colorum alii sunt albi, alii nigri, alii medi Importanța clasificării timpurii marca Aristotelian este însoțită de un număr de martori care depășește o duzină, Textul acestei contribuții preia în esență BARONI , actualizându-l cu cele ulterioare perspective despre ultima parte a interpolării și semnificația acesteia ca o reformulare a materiale literare antice Marchizul POLENI evidențiase deja două ramuri distincte ale tradiției epitomei Vitruvian, apoi încă anonim, care comenta: unul care aderă substanțial la textul recunoscutului Faventino, furnizat din nou de Rose în și mai recent de PLOMMER , text reprezentat apoi în principal din Regium Vaticanum , iar celălalt (cel interpolat) reportat din Regium Vaticanum În acest ultim martor, cel putin in ceea ce priveste capitolele despre culori, consistenta a fost falsificarea text original De aici și alegerea, pentru vremuri foarte respectuoasă, a lui Poleni de a sublinia diferit într-o notă lungă tendința Codului Regal Vatican în comparație cu dictaturile epitomei originale O descoperire fericită care a avut loc la sfârșitul secolului al XIX-lea a făcut posibilă urmărirea acesteia până la numele lui Marco Cetio Faventino acest tip de extras, un simbol al De Architectura a lui Vitruvius Recent textul este a făcut obiectul unei ediții critice de către CAM , la care se face referire pentru orice referință bibliografică Epitomul este de obicei urmărit încă din secolul al treilea și ar marca trecerea, sau mai degrabă reducerea textului a lui Vitruvius la un client care s-a mutat de la marile lucrări publice ale epocii imperiale spre moşieri şi entitati private Cap XXVII al epitomului va fi una dintre principalele surse folosite de Isidor din Sevilla pentru în ceea ce priveşte culorile, după cum se poate observa din folosirea termenului de lacusculum pentru lacunarul Vitruvian Ediția CAM a epitomei a fost urmată de un studiu complex al aceluiași autor în colaborare cu FLEURY-JAQUEMARD ) și din studiul specific al interpolărilor textului CAM-JAQUEMARD Despre interpolarea lui Faventino vezi și GRANDSEN ROSSI Acest studiu realizează o analiză aprofundată a posibilelor surse aristotelice a interpolatorului lui Faventino, deci în cadrul primelor circulaţii ale traducerilor latine medievale a lucrării Stagiritului (ibid , pp - ) Această analiză arată că în timp ce se deplasează într-o zonă care apare atribuibil reflexelor De sensu, interpolatorul nu pare să aibă cunoaștere directă a textului relativ de Vetus, ci, mai degrabă, pare să depindă de silogi și comentarii care se referă la acesta În organizarea de categorii cromatice, acordând atenție textului pe care îl adnota, interpolatorul "cu toate acestea a construit lista de categorii propuse în urma procesiunii de culori enumerate în textul lui Faventino Aceasta prin plasarea unuia nou categorie apărând treptat pigmenți neasimilabili articolelor deja menționate" Oricum, in sfarsit "Rămâne faptul că interpolarea reușită va fi unul dintre vehiculele prin care nomenclatura pigmenților și teoriilor unele culori străvechi se vor revărsa în direcția lumii moderne, desenând, ca în amestecurile lui Aristotel forțați reciproc unul de celălalt" (ibid , p ) "De generibus colorum et de colorum commixtione" Încă câteva note despre interpolarea lui Faventino Studii ale Memofonte / predominant între prima jumătate a secolului al XII-lea și sfârșitul secolului următor Studiez a complexului acestor coduri, bine circumscris în timp şi în zona de difuzie, permite să plasează prima, rapidă și semnificativă difuzare a operei în Evul Mediu târziu, în a mediu precis, în care interpolarea a avut probabil o origine justificată și diseminare justificată În versiunea interpolată, de obicei apare capitolul XXII al operei originale împărțit în două secțiuni: De generibus colorum și De colorum commixtione, având împărțit capitolul original intitulat simplu De generibus colorum Manuscrisele care raportează pasajul interpolat al lui Faventino referitor la culori (cap XXVII) sunt până în prezent total divizibile în două grupe Dintre acestea primul, la rândul său bipartit, transmite textul interpolat încă atașat sau inserat în epitomul vitruvian, în timp ce al doilea ține cont de variante ale textului interpolat, ulterior și deja izolate de tratat de arhitectură Primului grup, care aparține astfel primei difuzări mari a textului, aparțin treisprezece codice, toate cercetate și descrise de Marie-Thérèse Cam: M - Malibu (SUA), Muzeul Paul Getty, ms Ludwig XII Manuscris de origine engleză, secolul al XII-lea Manuscrisul provine de la Forde Abbey, Devonshire Achiziționat de Thomas Phillips în , a intrat în acea colecție cu nr În a intrat în colecția Ludwig și deci în muzeul Malibu Epitomul interpolat este pe ff v- v din cod Pentru a confirma prestigiul și utilitatea antică și, pentru noi, pentru a crește importanța acestei interpolări a textului în capitolul XXVII al lui Faventino, viața lui autonomă constă, pentru că atunci, desprins de contextul inițial, da de asemenea, găsit izolat ca un tratament specific al culorii, ca de exemplu în Erfurt, Wissenschafttlich Bibliotecă, ms F , ff - (secolul al XV-lea) În maniera unei ancori più relevante per noi, questo capitolomo autonomo sarà uno dei testi aggreganti așa-numita "carte a treia" a lui Eraclio (Paris, Bibl Nat , ms Lat ), addossamento anonimo e assai tardivo al ben noto metrical poem De coloribus et artibus Romanorum, scris verosimilmente tra al VII-lea și al VIII-lea; si veda ERACLIO/GARZYA ROMANO Care, intr-una din ultimele sale marturii manoscritte, il testo dell'interpolazione di Faventino appare diviso in sei capitoli dotati di titlu proprio: "L Despre asupra diferitelor tipuri si denumiri de culori primare si intermediare si asupra utilitatii amestecarii lor ad unul pe altul, și despre locurile în care se găsesc și se nasc, sau sunt, și despre cunoașterea desăvârșirii lor; LI Despre prin dovada de azur (scil minius); Din amestecul de culori, și ce culori în sine sunt deosebit de infecțioase, la care o folosește de dragul altor culori; Cum se face cerneala de diferite tipuri; LIV Cum se face culoarea purpurie din diferite lucruri în moduri diferite; Despre culorile infecțioase și cum sunt făcute din diferite în diverse feluri" Come si può vedea, il titlu del capitolo L and quello del capitolo LII recano ancora reminiscenza, deși au fost încadrate într-un nou aranjament, poate din cauza lui Jean Le Bègue sau a unuia din imediata lui raccoglitore di testi, della duplice titolazione da cui l'estratto deriva Sul manoscritto parigino già di Alcherio e poi di Le Bègue si vedano TOSATTI ; VILLELA-PETIT ; VILLELA-PETIT Attraverso la copia din extrasul care a ajuns ca "cartea a treia" a lui Heraclius, nomenclaturile și termenii, vechi și nu, din acest text vor intra în așa-numita Tabula de vocabulis, synonymis et equivocis colorum, un fel de lemarium sau dicționar de termeni cromatica si denumiri de pigmenti care, inca rezultat al exercitiilor umaniste ale notarului parizian, vor avea greutate considerabilă la vremea sa și modernă: cu toate limitările sale, Tabula va fi unul dintre cele mai importante glosare folosit de interpreţii lexicului tehnic artistic, cel puţin de la Raspe încoace Dincolo de o discuție despre valoarea istorică și asupra averii antice și moderne a acestei așa-numite cărți a treia a lui Heraclius, manuscrisul parizian ne mărturisește împreună cu un alt manuscris de la Mont-Saint-Michel (a), Cluniac și din cele menționate mai sus Manuscrisul Erfurt, viața autonomă a textului capitolului interpolat XXVII de Faventino Textul varianta interpolata, legata de culori, va avea apoi viata si in zilele noastre, abia incepand cu POLENI , prin ediții tipărite Ulterior va fi difuzat prin publicarea ms de Jean Le Begue unde, chiar fără a fi identificat, vede lumina în tipărire datorită publicării MERRIFIELD Mai mult recent, decurgând întotdeauna în principal din ms Parisian, prin textul ILG - , cu cel referirea corectă la Faventino se găsește în ERACLIO/GARZYA ROMANO Edițiile mai moderne a întregului text de Faventino, animat de intenţii clasiciste, de multe ori nu editează varianta consistentă, inclusiv lucrarea recentă și excelentă a CAM , care și-a rezervat totuși în mod expres studiul specific familiei a interpolat la publicarea CAM-JAQUEMARD Sandro Baroni Studii ale Memofonte / U - Urbinate, Biblioteca Apostolică Vaticană, Urb Lat Posibil din sudul Italiei sau Sicilia, mijlocul secolului al XII-lea Conținutul manuscrisul este același cu Vat Reg Lat , iar epitomul interpolat al lui Faventino este la ff v- v din cod r - Vatican, Biblioteca Apostolică Vaticană, Reg Latină Manuscris din secolul XII-XIII, de origine franceza, folosit deja (Vat ) de Poleni si apoi de Marini, și deja deținut de Paul și apoi de Alessandro Petau; a fost cumpărat ulterior de regină Catherine a Suediei și apoi trece la Biblioteca Vaticanului Epitomul interpolat este pe ff v- r din cod L - Londra, British Library, Add Secolul al XII-lea Inițial engleză, deținută anterior de Sir John Prize of Brecon în secolul al XVI-lea Epitomul interpolat este pe ff v- v din cod l - Laon, Bibliotheque Municipal, ms Secolul al XII-lea, provenind de la mănăstirea Vauclair (Valroi) Textul interpolat de Faventino este ff v- v din cod a - Avranches, Bibliotheque Municipal, ms Mijlocul secolului al XII-lea, copiat în Normandia și aparținând anterior colecției Abației de la Mont- Saint-Michel Acest manuscris este deosebit de interesant deoarece este o antologie de tratate lucrări astronomice și fragmente din opera autorilor clasici precum Marziano Capella și, mai exact, a interpolat Faventino Dintre acestea din urmă, sunt prezente doar următoarele pasaje libere: - f v, De mensura cere -ff v- r, De fistulis organi(c)is -ff r- v, fără titlu (Colorum alii sunt albi ) -ff v- v, De temperamentis colorum - f v, Quanta sui partem aurum -ff v- r, De cedenda materia lignorum -ff r- v, Deventis - f v, De multiplicationum per abacum - f r-v, Psilotrum C - Cambridge, Biblioteca Trinity College, O ( ) Manuscris englez la sfârșitul secolului al XII-lea de la Byland Abbey Epitomul interpolat este pe ff v- r din codex Îi lipsesc capacele XIX, XXI, XXIII-XXV și am titlurile obișnuite ale capitolelor lipsesc Din altă mână titlurile care în cap XXVII declara De coloribus şi Item de coloribus et picturis O - Oxford, Biblioteca Bodleiană, Arc F Manuscrisul din secolul al XIII-lea de la Mănăstirea Catedralei Coventry Compozit În dosarul datat paleografic la începutul secolului XIII la ff r- v epitomul interpolat Vitruvian sau - Oxford, Biblioteca Bodleian, Rawl G Manuscris din prima jumătate a secolului al XIII-lea, de origine engleză și scris de mai multe mâini Epitomul interpolat este pe ff r- r din codex S - Londra, British Library, Sloane Manuscris englez de la începutul secolului al XIII-lea Faventino a interpolat la ff v- r din codex P - Paris, Bibl Nat de France, Lat c Manuscris de la începutul secolului al XIII-lea de la Abația S Maria de Mortemer en Lyons (EURO) Ai ff r- v din codex epitomul interpolat "De generibus colorum et de colorum commixtione" Încă câteva note despre interpolarea lui Faventino Studii ale Memofonte / b - Cetatea Vaticanului, Biblioteca Apostolică Vaticană, Barb Lat (VIII- ) Sfârșitul secolului al XIII-lea De origine franceză, deținută de cardinalul Barberini în secolul al XVII-lea Epitomul interpolat pe ff r- v m - Milano, Biblioteca Ambrosian, P sup Manuscrisul din secolul al XV-lea, hârtie, a aparținut anterior colecției lui GV Pinelli înființat a Padova în secolul al XVI-lea Ai ff r- v epitomul interpolat În total, din cei treisprezece martori ai textului interpolat , șase sunt francezi, cinci englezi și doi italieni Zona de difuzare a textului este în principal între nordul Franța și sudul Angliei, cu excepția ms Latin Reg , venind dinspre sud a Italiei și scrisă în epoca șvabă sau proto-angevină și a ambrosianului P sup , totuși târziu şi rezultatul unei copii de interes umanist În afară de acest ultim manuscris, cronologic șase martori sunt din secolul al XII-lea, cinci din secolul al XIII-lea, unul din secolul al XV-lea Dintre toate martori antici îi știm doar pentru șase, adică pentru jumătate, locul exact unde au fost copiați și inițial conservate, iar pentru acestea o analiză atentă a locurilor de producție ne permite înțelegeți linia preponderentă de difuzare a textului și motivele "renașterii" acestuia între secolul XII și secolul al XIII-lea Forde Abbey (Devonshire): cistercian Vauclair (Valroi): Cistercian Byland: cistercian Coventry Abbaye de Mortemer en Lyons: Cistercian Mont Saint-Michel: Cluniac Prin urmare, ele sunt noile fundații cisterciene din ramura dublă inițială a Citeaux- Clairvaux terenul fertil în care textul s-a răspândit mai ales în secolele XII-XIII Textul lui Faventino trebuia luat în considerare în cadrul acestui ordin monahal (interpolat) ca un fel de necesitate la o nouă fundație Dovada este faptul că exemplarele produse datează din aceeași perioadă cu înființarea abațiilor relative Aceste transcrierile, astfel, nu par a fi un simplu exercițiu cultural, ci mai degrabă par să îndeplinească În mod curios, toate cele mai semnificative tratate de tehnici artistice din colecția ambrosiană provin acest fond important Studiat recent în PROMATART-Lombardia, proiect de catalogare a manuscriselor de tehnici artistice în Lombardia, creat de Fundația Maimeri cu contribuția Regiunii Lombardia e regizate de scriitor, manuscrisele Fondului Pinelli referitoare la tehnici artistice sunt, pe lângă ms P de mai sus: mss A inf , C inf , C inf , C inf , C inf , D inf , D inf , D inf , D inf , D inf , D inf , D inf , D inf , H inf , I inf , N inf , N inf , N inf , O inf , Q sup , T sup , Y sup , + sup Gian Vincenzo Pinelli a strâns aceste manuscrise probabil și în raport cu alcătuirea unui tratat de culoare pe care îl pregătea şi care a rămas neterminat În despre aceasta, vezi BARONI-TRAVAGLIO Întreaga familie de manuscrise interpolate coboară, în stema generală a martorilor lui Faventino pregătit de Cam, din linia lui V (Valencienne, Bibl Munic ), "il est le modele de l'ancietre des manuscrits interpoli" (CAM , p XLIV-XLV, XLIX) Acesta este un manuscris din secolul al IX-lea sau mijlocul secolului al X-lea prezent în S Amant en Pévelè în secolul al XII-lea și acum în Valencienne și, prin urmare, pe lângă atestarea distribuția geografică a primilor martori, cu o probabilitate suplimentară se poate crede că interpolarea este a avut loc de fapt în nordul Franței Întreaga familie a interpolaților apoi aparține la rândul său lui M, tra celălalt cel mai în vârstă dintre martorii acestui întreg grup Nu pare oportun să fie necesară justificarea extinderii termenilor "preponderent" și "în principal", atunci când toate cele douăsprezece manuscrise interpolate descind din linia lui M (cistercian) și două treimi din codurile lui provenienţa sunt cistercieni Sandro Baroni Studii ale Memofonte / la functia de vademecum, indispensabila sau cel putin utila pentru nevoile clientilor structuri arhitecturale de ordin în creştere Obiectivul principal al epitomei originale Faventino este eficacitatea Autorul organizează informația în funcție de nevoi practice limitate sau definite Concizie și concizie al scrisului realizează această cerinţă pragmatică : Brevi succintaque narratione (prolog) În selecția din textul vitruvian s-au ales acele noțiuni quae aedificandi gratia scire oporteret (prolog), necesar ca clientul să aibă mijloacele "de faire les bons choix, de juger en connaisansee de cause, de passer les ordres adéquats, de controler le travail" Astfel, extrasul poate fi considerat "una sorte de guide du propriétarie qui fait batir" O lectură care a fost în simpatie nu numai pentru conținut, ci și pentru stilul intrinsec cu cea a ordinului cistercian şi în această lumină putem înţelege acum prezenţa sa printre cei cărți ale fundațiilor nou-nouțe cu șantiere, biserici și mănăstiri în plină construcție în a doua jumătate a secolului al XII-lea și din nou la începutul secolului al XIII-lea Dar să ajungem acum la varianta, sensul și utilitatea pragmatică a interpolării Să începem cu observarea textelor agregate la munca noastră cât de bine pot ne îndrumă să înțelegem contextul angajării Să ne uităm la ms din Malibu, cea mai veche dintre cele interpolate "M est un reprezentant original de la tradition en raison de deux textes interpoles qui il est le soul a inserer dans la collection et de la place qu'il donne a deux altres textes" , tabla înmulţirii a Gerbert și note despre Psilotrum care pot apărea la alți martori, dar întotdeauna în formă redusă Textul nostru, în M, călătorește asociat cu extrase de la diverși autori - Beda, Boethius, Hyginus, Isidore, Macrobius, Ptolemeu - pentru a crea o vastă antologie științifică care cuprinde noțiuni de geometrie, aritmetică, muzică, fizică, astronomie, calendare și arhitectură, de asemenea, sunt comune și, parțial, anunț la care, așa cum sa indicat deja, prezintă doar fragmente din această tradiție și arată textul De architectura în doar trei capitole În celelalte manuscrise ale tradiţiei interpolate călătoreşte textul din De architectura întotdeauna asociat cu Opus agricolturae al lui Palladio Implicațiile prezenței tratatului interpolat în fundamentele ordinului și relațiile sale cu arhitectura cisterciană Încă de explorat rămân supraviețuitoare indexuri ale cărților deținute de bibliotecile acestei familii monahale care caută mai departe dovezi ale prezenţei textului în diferitele colecţii PLOMMER , p CAM , p XI Ibid În aceasta, p ACOLO THORNDIKE-KIBRE , col În aceasta, col Difuzarea florilegiilor de acest fel, cuprinzând și extrase tehnico-artistice, găsește precedente illustre în cultura monahală carolingiană și mai târziu otoniană Dintre toate florilegiul probabil din matricea Cassino (Cava dei Tirreni, Biblioteca Abatiei, ms ; Madrid, Biblioteca Națională, ms ; Paris, Bibliotheque Nationale de Franța, dna Lat ) care, scris în jurul anului o mie, conține o selecție largă de rețete din Mappae clavicula ed extrase din Compoziții precum De pellibus, Aurum obrizum etc Din nou acestea sunt texte tehnice Elenistic, tradus în latină spre sfârșitul lumii antice Acest florilegiu a făcut obiectul unei dizertații Doctoratul lui Lott de la Universitatea Harvard, care, din păcate, nu a fost încă publicat complet Pentru un rezumat al lucrării, vezi totuși LOTT Despre conținutul tehnico-artistic al Florilegio, și în special despre rețetele Mappae clavicula din această familie de martori, vezi MAPPAE CLAVICULA , pp - și - (cu descrierea mss ) Palladio Rutilius Taurus Aemilianus a fost autorul Opus agricolturae din Cărțile XIV în secolul al IV-lea, în care s-a inspirat din Columnella (De re rustica) imitând și motivul ultimei cărți în versuri de cuplet elegiac (De insitione) Pentru text vezi PALLADIUS și RODGERS b; pentru o introducere în RODGERS a Acolo difuzarea largă a textului lui Palladio printre cistercieni a fost deja detectată și investigată de GAULIN "De generibus colorum et de colorum commixtione" Încă câteva note despre interpolarea lui Faventino Studii ale Memofonte / Pentru acest din urmă grup, care este mai numeros, asocierile altor texte la De architectura Sunt sigur că în linia cisterciană Inutil să menționăm munca agricolă a călugărilor lui Bernardo și inovațiile și contribuția pe care le-au adus la istoria agriculturii Utilitatea textului de Palladio este pentru cistercieni analog cu cel al lui Faventino, cu nevoia unuia nou ctitorie, cu crearea unei moșii agricole și construirea unei mănăstiri cu a biserica abatiei În al doilea și grupul minor de agregare la o antologie științifică, puteți întrebați pe oricine ar putea fi interesat de noțiunile de construire a unui organ (psilotrum), a instrument foarte puţin răspândit în această epocă , iar dacă aceasta a intrat în experimentele de reînnoire liturgică și cântară dorită de Bernardo , precum și și cât noțiuni de topografia terenului, calculul, cronologia au servit grupului de conducere al unei noi fundații monahală Până aici pertinenţa cisterciană şi utilitatea textelor asociate Dar acum ajungem la detaliu al variantei din capitolul XXVII din Faventino: conţinutul ei specific Textul antic târziu, în majoritatea martorilor, apare, după cum am menționat deja, împărțit în două capitole Prima este aproape întotdeauna intitulată De generibus colorum, iar prima parte a textului este înlocuit cu un dictat care începe cu Colores alii sunt albi, alii nigri, alii medi și se termină la cuvintele nimium tenuis cito deficit Al doilea capitol, în schimb, poartă titlul De colorum commixtione, inserându-se în paragraful din capitolul original XXVII al lui Faventino și arătându-se interpolat din Si quidam în temperament până la Permiscetur utiliter Urmează două mici capitole, De croco și De scriptura aurea De generibus colorum et de coloribus commixtione (deci putem numi de acum înainte această secţiune a textului) este de considerată foarte interesantă printre elaborările asupra culorilor contemporane sau apropiate cronologic, luând în considerare următoarele elemente relevante în primul rând, numărul mare de martori pare să indice un text care în mediu geografic limitat arată de aproximativ un secol o răspândire considerabilă și avere, semn probabil de o actualitate sau utilitate a conţinutului transmis Prologul aristotelic poate fi datat cel puțin în prima jumătate a secolului al XII-lea graţie celor mai vechi martori (M), când nici măcar deceniului al treilea sau al patrulea al la fel Importanța citației inițiale este apoi asociată cu o listă de autentice culori, șapte, intermediare, fiecare considerată ca o categorie cromatică abstractă: rubeus, viridis, croceus, purpureus, prasinus, lazur, indicus Datorită interpolatorului, această listă arată un amestec curios de cuvinte, în parțial latină și parțial de origine grecească îndepărtată, cuvinte cu siguranță neextrase din text antichitate târzie care este adnotată, dar preluată din altă sursă și cu o categorie, valoare de gen precis şi nu de specii Textul interpolat reprezintă astfel o actualizare, interpretare și legătură între cultura clasică și noutăți atât filozofice cât și tehnice și, ca atare, a găsit succes și acceptare fie încă alăturat întregului epitome, fie prin el însuși ca un fragment adresat predominant celui redactarea culorilor cărții, dovadă fiind gravurile referitoare la culoarea extrasă din folium, le note pe pergament și cele două rețete complete De croco și De scriptura aurea În textul interpolat, după lista de culori ne ocupăm de compozite și aici vine a avut o asemănare numită în medicină Exemplul ar putea veni de la o facultate de medicină sau în orice caz dintr-o dezvoltare a textului lui Aristotel în domeniul medical Așa este, de exemplu, în tratat de Urso Tractatus de coloribus primo videamus , unde sunt referirile la corpul uman Degering ; BEE Cântecul însuși, dacă este plin de gravitate; nu face ecou lascivie, nici rusticitate Atât de dulce, încât să nu fie lumină: ca să înmoaie urechile, ca lasă-l să miște inimile Ameliorează tristețea, moderează furia; nu evocă sensul scrisorii ci o îmbogățește, Epist , PL , pp - În propus MAROSSZÈKI , pp - din MONTEROSSO THORNDIKE Sandro Baroni Studii di Memofonte / multiple quali esemplificazioni circa le possibility di formazione combinatoria di colori, e iar pentru același autor acest lucru poate fi văzut în pasajele care vorbesc din nou despre culoare în De effectibus qualitatum Indiferent de eventualul autograf complet al lui Urso, un medic din Salerno, cu privire la textele tocmai menționate, sau prin participarea mai mult sau mai puțin activă a unii dintre elevii săi la redactarea acestuia, trebuie să ne gândim că circulaţia doctrinelor Aristotelicii din secolul al XII-lea au avut loc în mare parte în școlile de medicină, de unde și dezvăluirile au luat un număr mare de exemple legate deseori de domeniul medical, deducându-le din texte ca acestea, sau din 'pandectele' lecţiilor relative În textul nostru cu culori compuse trecem la conceptul de amestecare, înțeles aici ca raportul dintre pigmenți și lianți Și iar tema amestecului (cu var) pare domină atenția interpolatorului, după o lungă inserare a textului antic târziu Acest lucru se întâmplă cu o reluare în agenda și un indiciu al temperamentului morellei Urmează două rețete: prima se referă la crocus (șofran), aplicat în imitație aur pe folie de tablă; a doua este legată de crizografie și cuprografie Rețetele în cauză urmează sau fac ecou procedurile din ultima vreme antic filtrat poate prin fluxul literar al glosarelor Dacă primul este potrivit tehnică, de exemplu, într-un capitol din Compositiones, Tinctio petalorum stagni (CXXXVI) , unde crocus se aplica pe folia de tabla cu un gluten de cauciuc si ma de ou macinat anterior, spre deosebire de noi, cu orpiment; a doua rețetă mai bună arată substratul antic, tot din punct de vedere lexical De fapt, există termeni ca scypho, care necesită o notă explicativă a editorului, id est bacinno și apoi în hypogeis, care necesită încă o explicație: aut calidis locis și onychino Cerințe de acest fel, destinate scrierii cu diferite metale, apar încă în dictarea antică târzie și cu mijloace tehnice analoge în Mappae clavicula (XXXVII) , în Compositiones (LXXVII) , în glosare precum Liber glossarum, cel mai răspândit dintre Papias sau chiar eratic Dacă, în nostru Caz, textele interpolatoare nu arată o aderență literară perfectă la niciuna dintre lucrări cunoscut astăzi care a transferat procesele lumii elenistice romane în Evul Mediu, documentează cel puțin recepția integrală în ceea ce privește transmiterea cunoștințelor tehnice în ceea ce priveşte procedeele de crisografie şi scrierile în imitaţie de aur Tocmai aceste prescripții sunt încă în simpatie cu spiritul cistercian de sobrietate care, chiar înainte de definiția lui Bernardo a litterae unius colorem fiunt, deja a limitat folosirea aurului în mobilierul liturgic și astfel se poate presupune și în folosirea MATHAES "Vopsirea petalelor iazului" Luați crocus curat = , pigment auriu bun, obosit = și măcinați Trimite guma se amesteca jumatate = si linoleon = jumatate si apa de ploaie sau dulce si se lasa sa fiarba si apoi se amesteca dulciuri Se macină bine și se îndepărtează cu un burete uscat luați onychine și apoi frecați-l pentru a-l face să strălucească "Umpleți aurul cu fața în jos subțire și zdrobiți-l delicat și puneți-l într-un mojar aspru de ofit sau porfirit, unde se poate freca bine și se adaugă cel mai acre oțet și se frecă și se diluează atâta timp cât este negru și se toarnă Dar unde când oțetul și-a dobândit deja culoarea pură, apoi puneți în sfârșit fie un grăunte de sare, fie cel puțin aphronit și așa mai departe este plătit pentru a putea scrie cu el Se pune intr-un borcan de sticla si se adauga putina guma, ca sa tina ca in miniatura în general Astfel argintul, aurul și fierul pot fi plătiți Și pentru ca aurul să strălucească la scris, melci mare sau frecați literele cu un dinte de mistreț sau o piatră de onix" (MAPPAE CLAVICULA, pp - ) "A ținut pile cu o lamă de aur și le-a pus într-un mojar porforitic și a adăugat cel mai amar oțet și le-a măcinat la fel ca tu lins, cat de negru e si il vei turna Apoi, în sfârșit, trimiteți fie un grăunte de sare, fie măcar sifon și așa mai departe va fi platit si mai tarziu scrieti si lustruiti scrisoarea Astfel toate metalele sunt eliberate" (Ibidem) Circa la ricetta di scripture metallizzate Și s-au scris și cărți, transmise în glosarul medieval timpuriu ca Liber glosare, în Papias ed erratica în Fulda, Hessische Landesbibliothek, ms Aa , f r, daca vezi CAPROTTI- TRAVAGLIO Qui a seguito, dallo stesso studio, il testo di Papias: "Vei face litere de argint, dacă ești o floare și ai zdrobit alaunul cu greutăți de cai în argint Vei avea fețe aurii dacă ești alaun și vei fi o floare infuzată cu greutatea unui cal de oțet din aur în aur, până vei aduce iarba pământului în podul mierii Vei face o culoare aurie daca ai sare si alaun o rundă din greutatea unui cal este măcinată în acel vas infuzat cu oțet, până când este gros ca mierea Acest face și fier" "Despre tipurile de culori și despre amestecul de culori" Ancora vreo nota de interpolare a lui Faventino Studii di Memofonte / decor de carte conform unei note disciplinare pe care o găsim în Exordium parvum, ai capitolele I-II și din nou IX-XIV Stefano însuși a lucrat parțial la redactarea acestui text Harding Prin urmare, introducerea celor două prescripții în cauză s-ar încadra în linie de imitație de aur fără a folosi efectiv metalul prețios De fapt, primul descrie strălucirea aurie care poate fi obținută prin suprapunerea de foi de tablă rumenirea șofranului, obținându-se astfel "speciem aurum procul intuentibus mentitur; aici pentru sine colorem, a are accipit fulgorem" Al doilea, însă, destinat scrisului, explică cum foloseste praf de aur sau (si mai ales pentru noi) de cupru, aplicandu-l cu lipici de pergament iar apoi lustruiți-l până obțineți strălucirea metalizării Ambele permit prin urmare imitarea unor proceduri fastuoase prin diverse mijloace și se pot încadra cu ușurință în cadru în producerea codurilor iluminate cisterciene În acestea, deși cu unele excepții, aurul metalic este de obicei absent și se folosesc metode de imitare a metalizării, desi rare, pot fi atribuite categoriilor prevazute de aceleasi retete La sfârșitul acestui studiu, sunt necesare și câteva considerații generale rapide În familia celor interpolați textul pe culorile epitomei lui Faventino prezintă unele grave neînțelegeri sau distorsiuni Cerussa este confundată cu Ceruleum, Minium înlocuiește probabil Cinnabar în recepția textului, în timp ce Clay anularia devine Angularia Nici legătura dintre pregătire nu i se pare clară scribului a aerugoului şi a celui al Cerussei Valoarea pur practică a textului trebuie să fie așa relativizat și în unele privințe chiar redimensionat, sau mai degrabă, parțial subordonat altora aștepta Deci acum să ne uităm la alegeri mai degrabă decât la eficiența comunicării tehnice generalităţi ale selecţiei conţinutului textual: privind tematica culorilor şi pigmenţilor cu aplicatii la scriere metalica, cu sau fara imitatie de aur, varianta interpolat de Faventino a transmis exclusiv concepţii şi materiale literare care aparțineau deja lumii clasice și antice târzii Aristotel a redescoperit , simbolul lui Vitruvius, rețete pe crizografie și hargirografie de marcă elenistică, trebuiau să apară ochiului a interpolatorului, dacă nu este perfect plasat și atribuit, cel puțin o parte a unui indistinct tradiție a Străvechilor pe care am vrut să o re-propunem și de care am vrut să rămânem Acel Antic care pentru interpolator și publicul său ar putea fi, de asemenea, un model sobrietate, austeritate, rigoare din care să trageți liniile practice ale unei "renovatio", nu numai moral, dar și formal, care este capabil să întruchipeze mitul recurent al simplei "austerități" a parintilor in esentialitatea eficienta a constructiei arhitecturale, a managementului agricol, a stilului de viață, și chiar a culorilor și a decorului cărților În cercetarea surselor tehnicilor artistice, ca în multe alte cercetări istoric, trebuie să știm uneori să "lăm deoparte" sau mai bine să "punem între paranteze" rândurile de progrese tehnice, inovații, episoade emergente care ne interesează, pentru a putea mai bine să vedem și amploarea marelui și mărețului râu al continuității, unde textele milenarii au continuat să fie interogați și reproduși, rămânând cheia înțelegerii multora lucruri pe care nu le prețuim încă pe deplin; juxtapuse și combinate, parțial și greșit înțelese, transmise, ca într-un "colaj", pentru a răspunde mai bine nevoilor noilor bărbați și femei generaţii: de noi ordine Pentru că, după cum știm, adesea noul este vechiul STERCAL De același autor STERCAL LECLERCQ ; OURSEL ; OURSEL ; OURSEL ; OURSEL ; ZALUSKA ; GLORIEUX-DE GRAND ; ZALUSKA Despre circulația traducerilor latine ale lui Aristotel în Occident, a se vedea, pentru o prezentare generală, BRAMS rezumat Sandro Baroni Studii ale Memofonte / Criterii de ediție Textul propus este cel al lui M - Malibu (SUA), Paul Getty Museum, ms Ludwig XII Din punct de vedere stematic, acesta este progenitorul familiei interpolate și, de asemenea, al cel mai vechi martor Mulțumim secțiunii Manuscrise, Muzeul Paul Getty, Malibu California, pentru că a avut a furnizat cu generozitate scriitorului copia digitizată a manuscrisului pe care a fost realizat transcrierea În redarea textului, o anumită fidelitate faţă de utilizările atestate de manuscris și în același timp să faciliteze lectura, în comparație cu o traducere italiană, cu o prezentare lină, adică fără prea multe semne diacritice În primul rând s-a păstrat denumirea dată pigmenților din text, adică aceste substantive caracterizarea stării de înțelegere a dictatului original și a utilizării medievale Orice abrevieri și modificări de pagină au fost eliminate: (f v) În general, reducerile foarte rare ale diftongilor la utilizarea nu au fost integrate latină clasică, complacându-se în aceasta utilizările textului medieval Au fost acceptate rarele corecții datorate unei second hand coevale și primele scrieri indicate întotdeauna în nota de subsol: ante corr : cibrum Cele mai semnificative variante ale altor două manuscrise: m - Milano, Biblioteca Ambrosiana, P sup și textul lui r - Vatican City, Biblioteca Apostolica Vaticana, Reg Latino conform transcripției din secolul al XVIII-lea de către Poleni au fost raportate într-o notă în scopul de a compararea lecturilor efectuate de savanți importanți ai trecutului (Gian Vincenzo Pinelli înainte de şi Giovanni Poleni ) Acestea, indiferent, în general, de diferențele datorate conform criteriilor enunțate mai sus, sunt indicate într-o notă cu cod de identificare conform legendei: M - Malibu (SUA), Muzeul Paul Getty, msg XII m - Milano, Biblioteca Ambrosian, P sup r - Vatican, Biblioteca Apostolică Vaticană, Reg latină în transcrierea POLENI Transcriere ( f r, rândul ) De generibus colorum Unele dintre culori sunt albe, altele negre, altele medii și albe, într-adevăr, speciile de cretă, var și alaun Negrii dar cele brune şi cele compuse din ramuri Mediu, roșu, verde, crocus, violet, afin, afin, indigo A căror expresie este în sine frumoasă , dar uneori unul față de celălalt când sunt amestecate devin mai frumoase, pentru că arată har prin varietatea lor: în timp ce altfel sunt compuși spectacol Căci, ca și în confecțiile medicinale, speciile sunt amestecate între ele , la fel și culorile de aceeași calitate, întrucât extrag o parte din natura altuia, o parte din a lor În care amestec, și în modul în care sunt aşezate unul în spatele celuilalt în imagine: cea mai mare precizie Într-adevăr, în spatele albumului negru, sau costume roșii mai bune decât crocus Cu moderație, moderația trebuie urmată , deoarece culoarea expresie : expersio r ea este frumoasă: lângă morminte, m reciproc: om m compus : compus m, r pentru sine: alb m amestec: amestec m, r după precizie: adaugă necesar r convenit : intervine înaintea corr m "Despre tipurile de culori și despre amestecul de culori" Ancora vreo nota de interpolare a lui Faventino Studii di Memofonte / prea gros și prea subțire eșuează rapid Prin urmare, roșii sunt crescuți în multe locuri: dar cel mai bun Sunt născuți în Pont și în Spania Paraethoniul își ia numele chiar de la locul unde este săpat Aceeași și melinus, pentru că specia sa de metal este numită melo în insulele Ciclade Creta verde Crește în mai multe locuri, dar cel mai bun este în creta cireșului, care în greacă este numită Theodote de către Teodot în solul căruia a fost descoperit prima dată Arsenicon, adică auropigment , în pod este nascut Sandaraca este crescută în multe locuri: dar cel mai bun este în pod și lângă râul Ypanim Dar natura minis este menționată pentru prima dată numai de grecii din Efes Apoi Spania, a cărei natură are aceste minuni Prin urmare, atunci când metalele sunt mai întâi netede sunt decupate, exprimă picături de argint viu: pe care artizanii le adună pentru multe întrebuințări Pentru nici unul nici argintul, nici arama nu pot fi aurite fără acestea Căci picăturile de argint viu s-au amestecat, astfel astfel încât să aibă măsura a sextare, c greutatea kilogramelor va fi eficientă deasupra al cărui lichid dacă o așezi, va suporta greutatea unei pietre veche de o sută de ani Dacă puneți scriptul de mai sus, în lichid coboară, de unde vei înțelege că nu este de greutate, ci de natură Si asa daca aurarul Dacă doriți să solidificați praful cu cârpe arse din friză într-un vas de lut brut, spălați-l După aceea amestecat cu argint viu, sau comprimat pe o pânză sau in, ca un lichid de argint exprimat va emana, iar aurul solid va rămâne înăuntru Adevărata dovadă a minimului va fi astfel observată în se turnează o farfurie de fier și se pune peste foc până când placa se înroșește Apoi s-a retras se lasa sa se raceasca, daca nu si-a schimbat culoarea, (f v) va fi cel mai bun; daca se schimba, va fi defect Despre amestecarea culorilor Este evident că toate culorile sunt stricate de amestecul de var Siquidem în temperament varul din piatra tare se amesteca avantajos cu frunzele, astfel incat sa nu apara sub prea multa presiune, deoarece apa o frunză disproporționată cu o cantitate foarte mică de albuș, adică glazura unui ou: foarte frumos De asemenea, sunt reprezentate de suluri Pe de altă parte, sângele este amestecat în mod util în temperament de dragon, sau sandix, adică garanția, adică sucul său pur, sau creta roșie Verde de asemenea iar cu crocus se vor amesteca avantajos altele de calitate proprie Chrysicula a venit din Macedonia Dar este săpat din metale de cupru Indianul este arătat de ei, în ce locuri se naște Dar cerneala o compozitie astfel de respectat, care pare necesara nu numai folosirii tabloului, ci chiar la zilnic scrieri Lacusculus este construit cu o cameră curbată; este compus astfel încât nările, adică nările, să aibă o mică deschidere prin care să intre fumul Lemnul ele trebuie arse în același cuptor, rășina este aruncată peste jarul aprins, astfel încât tot fumul și îşi exprimă funinginea prin nări în lac După aceea, veți zdrobi cu grijă funinginea și foarte mult mix și faceți cerneala să strălucească Dar în poze amestecă lipiciul și pare strălucitor sectanda : seccanda m auropigmentum: auripigmentum r după și: adaugă in m minii : mynii m Efeseni: Efeseni m singur : numai m alamă: ei m masura: masura m scripulum: scrupulum auri m, r aurifex : orfevrar m dupa siquidem: add este r pareat : pereat m, r albugine: albugine r in: de asemenea m chrisicula : chrysocolla r de asemenea: om r zilnic : zilnic m, r amesteci: trimiti m tablouri: pictor m, pictori r Sandro Baroni Studii di Memofonte / Dar pentru viteza de lucru chiar și cărbunii cărbunilor cu pereții frecati cu lipici vor funcționa dulceata cernelii Chiar și ramurile arse și învinețite vor imita culoarea cernelii Dar dacă ramurile de struguri negri au fost arse în cel mai bun vin și apoi au fost arse, cu adaos de lipici Usta, care este cel mai necesar în lucrările de pictură par a fi bulgări sau silex bine fierte la foc, apoi se sting perfuzi cu oțet foarte acru și dau o culoare violet Cerusse temperanțele alexandrine au fost descoperite mai întâi, acum dar fântânile se încălzesc cu praf de nisip și nitrit cu floare, dar cuprul trebuie ars Aerussa , pe care ai noștri o numesc afrugum Deci trebuie făcut Infuzat cu oțet într-un butoi pe farfuriile de plumb sunt dispuse astfel încât oțetul să nu se atingă și butoiul să fie închis după ce au trecut câteva luni, se deschide, iar cerusa se coace în cuptor, care, schimbându-și culoarea, în cu cât șlefuitorul va fi mai mic, cu atât mai bine Dar stridiile, care sunt încălzite pentru culoarea violet, Crește în multe locuri, dar cel mai bine în insula Cipru și în restul care sunt aproape de cursul soarelui sunt considerate Și astfel, scoicii, când au fost tăiați împrejur cu fierul, își vărsă cu lacrimi culoarea purpurie când sunt colectate, culoarea violet este încălzită De aceea se numește stridiile pentru că este făcută dintr-o coajă se scoate umor , care aderă repede din salinitate De asemenea, devin cretă infectată de culoare violet rădăcină roșie În mod similar, alte culori sunt derivate din flori Și așa pictorii, când vor pentru a imita mansarda, au pus violeta uscată într-un vas cu apă pe foc ca să fiarbă, iar decoctul în o stoarce cu o cârpă și o macină într-un mojar cu cretă și fac o culoare silasacee Aceeași din cauza afinelor, incalzite cu lapte, fac un mov elegant, ca ierburile care sunt galbene se numește suc de cerulean și folosesc o culoare foarte verde Acestea se numesc infecțioase din cauza lipsei culorilor În același mod, amestecând creta făcută la cuptor sau sticlă unghiulară , ele afectează culoarea indexului Pe crocus spaniol Crocusul spaniol, de asemenea, cu cel mai lucid lipici, distemperat, și cel din tabla cea mai limpede este suprapus pe un bine rumenit și limpede, dă aspect de aur celor care privesc de la distanță, pentru că de la sine culoare, din tin își ia strălucirea adaugat : adaugat m vor arăta: vor arăta m, r cerusse: cerussi r nitrio : nitro r înainte de corr înainte de corr: cerussa afrugum : afrugum m, r tablete de plumb : tableta de plumb m nu: om r claudatur : claudatur r aperiatur : apiatur m stridii: stridii r stridie : stridie m umorul se scoate: cu umor se permite m inherescit : inherescit m sil atticum a imita : silaticum a schimba m silasaceus : silis atticis r fornosa: frumos r unghiular: inelar drept sticla: dincolo de m staniu: tin r adică: om Domnul superpositus : superpolitus m deoarece: care m, r staniu: tin m, r "Despre tipurile de culori și despre amestecul de culori" Ancora vreo nota de interpolare a lui Faventino Studii di Memofonte / Cum este scris din aur sau cupru Aurul sau arama se freacă cu o cotă, iar pământul este primit într-un skifo , adică într-un lighean Atenție se spală pentru că uneori este mai bine să fie aruncat cu apă și, prin urmare, apa însăși mai des în moduri diferite este primit de nave După aceea, după ce ați pregătit cea mai limpede parte a pergamentului, lipiți-l într-un loc hipogeu sau cald sunt de acord sa scriu Apoi, cea mai limpede rocă, adică onychine, (f r) sau ceva asemănător, se potrivește pentru a sterge scrierile, pentru ca in felul acesta vor primi atat soliditate cat si culoare Traducere Rasa lui Dumnezeu de culoarea lui Dumnezeu I colori sun unele albe, altele negre, altele intermediare Varietà di bianco sono la Cerussa, la Tei, Alum Negrule, negrul de fum și negrul care se obține din lăstarii de viță de vie Intermediarii sunt roșu, verde, cruce, violet, prasin, albastru și indigo Afișarea unuia dintre acestea sunt deja un lucru frumos în sine, dar uneori par și mai frumoase atunci când sunt amestecate împreună, pentru că unul îi conferă celuilalt o nouă atracție datorită diversității sale: compuși prezenți de fapt un alt aspect Ca și în preparatele medicale ingredientele care vin amestecate se influențează reciproc, astfel încât culorile de natură diferită sunt amestecate astfel încât ei profită atât de propria lor natură cât şi de cea a altora În acest amestec şi în mod în care aplicarea lor se face în pictură, se observă cea mai mare precizie Deci este este adevărat că de exemplu după alb negru și roșu sunt de acord mai degrabă decât crucea În diluare este necesar să se păstreze un punct de mijloc deoarece culorile sunt prea dense sau prea moi se estompează curând Roșii vin din multe locuri, dar cei mai buni se nasc acolo Pont și în Spania Paretonio poartă același nume ca și locul unde se află Același lucru este valabil și pentru Melino, un fel de mineral din insulele Ciclade care își ia numele de la Melo Argila Verde se gaseste in multe locuri dar cea mai buna este Creta Cirina care in greaca se numeste Theodote, de la asa Teodot în al cărui teren a fost găsit pentru prima dată Arsenicul, adică Orpiment, s-a născut în Pontul Sandaraca se naste in diverse locuri dar cel mai bun este in Pont si de-a lungul raului Ipanis Acolo natura a Minio , care este transmisă mai întâi găsită de greci pe pământul Efesian și apoi tot în Spania are aceste proprietăți minunate Ganga, atunci când este extrasă din mine, emite sub forța fierelor de călcat picăturilor de mercur pe care meșterii le adună în diverse scopuri Fără căci din aceasta nici bronzul, nici argintul nu poate fi aurit Picăturile de mercur sunt aduse împreună împreună astfel încât dacă se ajunge la volumul a patru sextare va fi greutatea la o sută de lire sterline Dacă este pornit un centenar care pune o piatră grea în acest lichid o va sprijini; daca in schimb pui unul scrupul, aceasta se va scufunda în lichid Din aceasta intelegem ca nu este o chestiune de greutate ci de diferenţa care este în natura obiectului La fel, un aurar care vrea să facă praful de aur al unei frize din haine vechi va arde într-un vas de lut aspru și va trebui apoi să spele și apoi să preseze cenușa împreună cu mercur, astfel încât mercurul fluid este stors și aurul solid rămâne în el scifo : scito m, scipho r bazin : bacintio r Vezi mai departe în De croco Hispanico: a se colorem, a pond accipit fulgorem Mi s-a subliniat că în traducerea textului latin pe care l-am prezentat deja în contribuția lui Morimondo, alla cuvântul minium Am returnat italianul minium, adică oxid de plumb roșu Deși știind că acest termen, în latină clasică, înseamnă cinabru (sulfură roșie de mercur), precis că aici, în text interpolat, în mod clar recepția termenului indică compusul plumbului, pentru o tranziție semantică deja s-a produs pe deplin în secolul al XI-lea Care ar putea fi înțelegerea pasajului în cauză las imagina cititorului Mai mult, în toate mss interpolată vitruvian creta anularia devine creta angularia, care cu siguranță așa trebuie menținut în traducerea acestor texte Sandro Baroni Studii ale Memofonte / Testul cablului roșu trebuie respectat în felul următor: puneți-l pe o lamă de fier și pune asta pe foc până luminează; apoi retrageți-l și lăsați-l răcire Dacă acela nu și-a schimbat culoarea, va fi excelent; altfel va fi defect De amestecarea culorilor Este evident că toate culorile sunt corupte prin amestecarea cu var Deoarece este adevărat că în Folio tempera amestecă în mod util varul din piatră tare, astfel încât acest lucru să nu se facă pari prea concentrat, deci, daca temperezi Folio-ul in apa impreuna cu o cantitate cantitatea minimă de albuș, adică albușul de ou , poate fi vopsită foarte bine și pe pergament La Minio în adevăr, în tempera se adaugă util Dragon's blood sau Sandix, adică garanza, sau the sucul său pur, sau chiar argila roșie Alții se amestecă și cu Creta verde și Croceo culori de aceeasi calitate Crisocola provine din Macedonia și este extrasă în minele de cupru Indigo de la sine arată unde s-a născut Acum trebuie să observăm compoziția atramentului, care servește nu numai nevoilor de pictură dar şi pentru scrisul cotidian Intr-un mic lac construit cu bolta curba da plasați un cuptor mic, care trebuie aranjat în așa fel încât deschiderile, sau gurile de suflare, care se deschid spre lacuscolo pentru ca vaporii să intre A incendia în cuptorul mic niște torțe rășinoase și pe acestea în flăcări se toarnă ceva rășină, astfel încât tot fumul și funinginea sunt împinse în lac prin orificii de ventilație După, fii colectat cu grijă funinginea care, amestecată corespunzător, va da treptat o strălucire atracţie Vei amesteca lipici de pictori cu asta si va fi de o stralucire mai mare, dar pt pentru a accelera procesul, sunt utile și cărbunele de lemn moale și sâmburii de piersici macinata cu lipici Nu mai puțin tăieturile arse și măcinate vor imita în egală măsură culoarea de atracție; dar cele mai negre fire de struguri vor fi din dulceața Indigoului amestecată cu adeziv, prăjit în vin excelent Usturile care par indispensabile în lucrările de pictură sunt glebe sau silexuri care da ard în flacără Se sting prin turnarea de otet foarte puternic si astfel dau o culoare de Violet Proporțiile pentru prepararea Cerusse au fost găsite pentru prima dată în Alexandria Acum se obține din nisip pulverizat și flori nitro tot în Pozzuoli Cuprul ars devine Aerussa , ceea ce oamenii noștri numesc Afrugum Prin urmare, îl vei pregăti Turnat oțet într-o vază, puneți pe ea farfurii de plumb pentru a nu atinge oțetul si inchide borcanul După ce au trecut câteva luni, deschideți-l și, dacă cerussa este gătită în cuptor, se va înclina spre culoarea roșie mai mult decât face Sandaraca Osterul, deci, din care se obține culoarea violet, se găsește în diverse locuri, dar cel mai bun se gaseste in insula Cipru si in celelalte care sunt mai aproape de cursul soarelui Obuzele bătute și tăiate emit picături violet care se adună pentru a pregăti exact acea culoare Deci se numește Oster pentru că provine din starea de spirit a cochiliei, care pentru conținutul său de sare se usucă imediat Culorile violet se obtin si cu argila vopsita dintr-o radacina rosie, la fel si altele culorile se obtin din flori Deci, atunci când pictorii vor să imite Attic Sil, ei plasează într-un oala pe foc la fiert niste violete uscate cu apa, apoi, dupa ce s-au descompus, le stoarce intr-un scutec și le bate împreună cu lut într-un mojar Astfel ele obțin culoarea Silaceous În mod similar, amestecând merișor cu lapte, ele produc o culoare mov frumoasă, elegantă, în timp ce planta numită lutea emite un suc cerulean care este folosit pentru a obține o culoare verde Notă glarea care înseamnă albuș de ou denaturat mecanic Pentru întrebarea clară / glarea care vezi ce s-a precizat de scriitor cu privire la textul De Clarea în acest substantiv pentru a-l defini volum Corect Cerulean, pe care aici copistul îl confundă cu Cerussa Cuprum din prima scriere corectat deasupra liniei Cibrum În primul text scris din nou Cerussa, corectat deasupra liniei Aerussa "De generibus colorum et de colorum commixtione" Încă câteva note despre interpolarea lui Faventino Studii ale Memofonte / intens Acestea sunt așa-numitele substanțe de vopsire care sunt folosite din lipsă de culori În mod similar, unii obțin o culoare din impregnarea Cretei fornosa sau Angularia indigo Al crocusului spaniol Crocusul spaniol diluat cu gluten foarte transparent, pus pe un iaz foarte limpede limpede și bine lustruită, pentru cei care o percep de departe simulează specia aurului, pentru că este de la sine își ia culoarea și din bazin strălucirea Cum se scrie cu aur sau cu cupru Aurul sau cuprul este măcinat cu o piatră de coacere și, tocat într-un scifo, adică într-un lighean, este colectat În după aceea se spală cu grijă, ca să nu fie aruncată cu apă, și la fel și acolo se colectează aceeași apă de mai multe ori în vase diferite Apoi gata foarte strălucitor cu lipici pergamentul într-un hipogeu, sau într-un loc cald, se pretează la scris Apoi cu o piatră foarte pur, adică onix sau ceva asemănător, este mai bine să freci scrisul, astfel încât să dobândească soliditate și culoare Angularia este redarea termenului vitruvian anularia în mss interpolat La fel si cuptor pentru modelat Sandro Baroni Studii di Memofonte / BIBLIOGRAFIE BEE W APEL, Istoria timpurie a orguei, "Speculum", , , pp - BARON S BARONI, Despre felurile de culori si despre amestecul de culori Interpolat de Faventino, "Quaderni" dell'Abbazia Fondazione Abbatia Sancte Marie de Morimundo e Museo dell'Abbazia di Morimondo", , , pp - BARONI-TRAVEL S BARONI, P TRAVAGLIO, 'Tractatus de coloribus: Classification of Colors in a th Century Tratat inedit în Colecția lui Gian Vincenzo Pinelli la Biblioteca Ambrosiana, în Color și Colorimetrie Contribuții multidisciplinare, Proceedings of the th Color Conference (Florenta - septembrie ), editat de M Rossi, Santarcangelo di Romagna , IXB, pp - BRAMS J BRAMS, Redescoperirea lui Aristotel în Occident, Milano CAM MT CAM, Abrégè d'architecture privée, Paris CAM-JAQUEMARD MT Cam, C Jaquemard, Interpolările medievale în tradiția manuscrisă a lui M Cetius Favenntinus, "Revue d'historie des textes", , , pp - CAPROTTI-TRAVAGLIO G CAPROTTI, P TRAVAGLIO, Scribebantur autem et libri, în aur, argint și violet Reţete şi procedee în literatura tehnică medievală, editat de S Baroni, Trento , pp - DEGERING H DEGERING, Die Orgell, ihre Erfindung und Geschichte bis zur Karolingerzeit, Műnster ERACLIO/GARZYA ROMANO HERACLIUS, Culorile și artele romanilor (și compilația pseudo-heracliană), editată de C GARZYA ROMANO, Bologna FLEURY-JAQUEMARD P FLEURY, C JAQUEMARD, M Cetius Favenntinus concordance: documentation bibliographiques, lexicale și gramatical, Hildesheim GAULIN JL GAULIN, Agronomie antique et elaboration mediévale: de Palladius aux preceptes cisterciens d'economie rurales, "Medievales", , , pp - GLORY-DE GRAND T GLORIEUX-DE GRAND, Manuscrise cisterciens de la Bibliothèque royale de Belgique, Bruxelles "Despre tipurile de culori și despre amestecul de culori" Ancora vreo nota de interpolare a lui Faventino Studii di Memofonte / GRANDSEN KW GRANDSEN, Textul interpolat al Epitomei Vitruvian, "Journal of the Warburg and Institutele Courtald", , , p - ILG - A ILG, documente sursă pentru istoria artei și tehnologia artei din Evul Mediu și Renaștere, Viena - LECLERCQ J LECLERCQ, Pour l'histoire de l'enluminure cistercienne, "Scriptorium", , , p - , - LOT ES LOTT, Florilegium of Cava , Madrid și Paris , "Harvard Studies in Classical Filologie", , , p - MAPAE CLAVICULA Cheile pentru foldere Alle origini dell'alchimia în Occident Text, traducere, notă, prin grija lui S Baroni, G Pizzigoni, P Travaglio, Saonara MAROSSZÈKI SR MAROSSZÈKI, Les origines du chant cistercien, "Analecta Sfântului Ordin al Cistercienilor", , , pp - MATEI C MATTHAES, Der Salernitaner Artz Urzo aus Halfte des Jahrunderts vol seine beiden Schriften "Despre efectele calităților" și "despre efectele medicinei", Leipzig Merrifield MP MERRIFIELD, Tratate originale despre artele picturii datând din secolul al XII-lea până în secolul al XVIII-lea Centuries, Londra MONTEROSSO R MONTEROSSO, Cântul gregorian și reforma între cluniaceni și cistercieni, în Biserica și reforma în spiritualitatea secolului XI, Todi , pp - OURSEL C OURSEL, Principiile și spiritul miniaturii primitive ale lui Cîteaux, "Cîteaux in de Nederlanden", , , pp - OURSEL C OURSEL, Biblia Sfântului Etienne Harding și scriptoriumul lui Cîteaux ( -versus ), "Cîteaux", , , pp - OURSEL C OURSEL, Miniaturi cisterciene ( - ), Mâcon Sandro Baroni Studiu Memofonte / URȘUL C OURSEL, Geneza manuscriselor primitive ale abației din Cîteaux sub abația Saint Etienne Harding, "Memorii ale Academiei de Științe, Arte și Belle-Lettres din Dijon", , , pp - PALLADIUS RTA PALLADIUS, Opus agricolturae ex recenzie JCScmittii, Lipsia PLOMER H PLOMMER, Vitruvius and later roman building manual, Cambridge POLENI G Poleni, Primele exerciții vitruviene Acesta este comentariul critic al lui John Poleni asupra lui M Vitruvius ediții ale cărților arhitectului Pollio, Padova Rodgers a RH RODGERS, O introducere în Palladius, "Institutul de Studii Clasice Buletin Supliment", , , pp - Rodgers b RH RODGERS, Palladius Rutilius Taurus Aemilianus vires inlustris Munca agriculturii, a medicinei veterinare Medicina, De Insitiones, Leipzig ROSSI M ROSSI, Il pensiero e il colore Modelli della filosofia classica nella letteratura tecnico-artistica medievale, in "Caietele Abatiei Fundația și Muzeul Abbatia Sancte Marie de Morimundo al Abației Morimondo", , , pp - STERCAL C STERCAL, Bernard de Claivaux, inteligență și dragoste, Milano STERCAL C STERCAL, Stefano Harding, elemente biografice și texte, Milano THORNDIKE L THORNDIKE, Câteva texte medievale despre culori, "Ambix", , , pp - THORNDIKE-KIBRE L THORNDIKE, P KIBRE, A catalog of incipits of medieval science writings in Latin, Cambridge TOSATTI SB TOSATTI, "Tabula de vocabulis synonymis et equivocis colorum", ms lat din Biblia Nat De Paris în relație cu Giovanni Alcherio, "ACME - Analele Facultății de Litere și Filosofie al Universității din Milano", , , pp - VILLELA-PETIT I VILLELA-PETIT, Copies, Reworkings and Reneals in Late Medieval Recipe Books, in Medieval Pictura în Europa de Nord: tehnici, analiză, istoria artei, studii în comemorarea secolului ziua de naștere a lui Unn Plahter, editat de J Nadolny, Londra , pp - "De generibus colorum et de colorum commixtione" Încă câteva note despre interpolarea lui Faventino Studii Memofonte / VILLELA-PETIT I VILLELA-PETIT, Culorile iluminării: rețete de Michelino da Besozzo și Antoine de Compiègne, "Revista de Historia da Arte", , , pp - ZALUSKA Y ZALUSKA, Iluminarea și scriptorium-ul lui Cîteaux în secolul XII, Cîteaux ZALUSKA Y ZALUSKA, Manuscrise iluminate din Dijon Corpus de manuscrise iluminate din colecții publice des départements, Paris Sandro Baroni Studii ale Memofonte / ABSTRACT Textul latin antic (secolul al III-lea d Hr ) de Marcus Cetius Favenntinus, Artis architectonicae privatis usibus adbreviatus liber, a fost interpolat în secolul al XII-lea, probabil în nordul Franța, cu câteva completări extinse Manipularea textului din capitolul douăzeci și șapte este analizate aici în raport cu transmiterea cunoştinţelor despre culori şi pigmenţi In text interpolat putem observa primirea uneia dintre primele, precoce, atestări ale Teoriile aristotelice despre culori în Evul Mediu latin Tradiția textului interpolat arată o familie de șaisprezece manuscrise obiect de recunoaștere și descriere în unele lucrări MT Cam pe textul lui Faventino și tradiția sa Cunoaștem proveniența și locul de origine a aproximativ jumătate dintre aceşti martori: cei mai mulţi provin din diferite abaţii Cistercienii, aproximativ la momentul înființărilor respective Relaţiile dintre cistercieni şi difuzarea versiunii interpolate a lui Faventino este de asemenea evaluată aici în lumina restricţii somptuare în spiritul primitiv şi originar al acestui ordin monahal Textul progenitorului tradiției manuscriselor interpolate, Malibu (SUA), Paul Muzeul Getty, ms Ludwig XII , este transcris aici și însoțit de o traducere în italiană Textul latin antic (sec III d Hr ) al lui Marcus Cetius Faventinus, Artis architectonicae privatis usibus adbreviatus liber, a fost interpolatet în secolul al XII-lea probabil în nordul Franței cu unele piese suplimentare Lucrarea tratează analiza textului interpolat al -lea capitol în legătură cu transmiterea cunoştinţelor despre culori şi pigmenţi În acest text se poate găsi una dintre primele atestări ale teoriei aristotelice despre culori în limba latină de mijloc Vârste Linia textului interpolat arată o familie de manuscrise analizate de MT Cam în lucrările sale excelente despre textul și tradiția lui Favenntinus Majoritatea manuscriselor vin din diferite abatii cisterciene cam in acelasi timp al intemeierii lor Relatia între cistercieni și difuzarea versiunii interpolate a lui Faventinus este aici valorizate şi explicate la lumina unor restricţii suntuare în primitiv şi original spiritul acestui ordin religios Textul strămoșului descendenței familiei interpolate, Malibù (SUA), Paul Muzeul Getty, Ludwig XII , este transcris cu o traducere în italiană ﻿ STUDI DI MEMOFONTE Rivista on-line semestral Numero / FONDAZIONE MEMOFONTE Studio per l'elaborazione informatica delle fonti storico-artistiche www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli / , Florența info@memofonte it ISSN - INDEX DANIELE GIORGI Porumbelul lui Giotto: forma și funcția capelei Scrovegni p MARCO SCANSANI Activitatea sculpturală a lui Sperandio Savelli: marmură, teracotă și comisii franciscane p GIANLUCA FORGIONE - Mi-ai făcut-o Pentru o nouă lectură a celor Șapte Lucrări de Îndurare ale lui Caravaggio, pr IOAN JURĂ Prezențe neașteptate în Val di Chiana John Baglione, Giovanni Battista Bissoni și alte însemnări din secolul al XVII-lea pt Sfântul Francisc în Lucignano p OLIVIER BONFAIT De la amintiri picturale la pictorul Felsina "indicele lucrurilor notabile" al lui Malvasia p DANIELE LAURI Moartea Sfântului Iosif și alte reliefuri din bronz de Massimiliano Soldani Benzi în colecțiile Medici: detalii documentare p ANDREA COPII Viața și operele unei împărătese Poveștile Mariei Tereza de Giovan Battista Capezzuoli în sala de bal de la Poggio Imperiale p JULIA COCO "Cel mai frumos tablou de Titian" Un episod din secolul al XIX-lea pe copia lui S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo la Veneţia p CONTE FLORIANA Memoria lui Dante în lexicul vizual al lui Roberto Longhi, de la Boccioni la Pisani ( - ) p ELISA FRANCESCONI Pentru o reprezentare aniconica a peisajului urban Piero Dorazio: "Sondaje", Cartografii și orizontul vizual de Fantezia artei în viața modernă ( - ) p Julia Coco Studii Memofonte / "CEL MAI FRUMOS PICLU DE TITIAN" UN EPISOD DIN SECOLUL XIX DESPRE COPIA S PIETRO MARTIRE DEI SFINTII IOAN SI PAVEL LA VENETIA În februarie pictorul Giuseppe Bezzuoli, profesor la Academia Florentină de Arte Plastice, i-a cerut președintelui Antonio Ramirez de la Montalvo că "superba copie a S Pier Martire realizat de Livio Mehus" (Fig ), și plasat în Scuola del Nudo, a fost transferat la Școala de Pictură Cererea pentru o replică a celebrului retablo Tițian, care pe vremea când se afla în biserica Santi Giovanni e Paolo din Veneția, nu era vizată numai "bun al tineretului picturii", adică elevilor săi, care aveau să obțină din acea lucrare Am învățat lecții fundamentale, imprimându-mă cu "acele doctrine" Bezzuoli, de fapt, a vrut acea pânză și pentru el însuși și pentru a-și menține arta vie, oricât de convins era el din practica copierii, din studiul și observarea maeștrilor, avea să tragă bucurie "să vadă mereu o lucrare care-l trezește și-l ține nemișcat" la principiile artei Ramirez de Montalvo a dat curs cererii, care însă nu a fost satisfăcută din cauza dimensiunilor mari a pânzei o împiedica să intre în încăperile Școlii de Pictură Așa că s-a decis plasați lucrarea în studioul lui Bezzuoli, în incinta via Ricasoli, pe care Accademia di Belle Arte ocupate din La mijlocul secolului al XIX-lea, când artistul și-a formulat cererea, copia Uccisione di S Pietro Martire fusese în Academie de câteva decenii Probabil că poza a fost ajuns în epoca napoleonică, perioadă la care datează prima mențiune, într-un inventar al colecții ale Academiei Regale de Arte Frumoase, ale unei pânze cu care se poate identifica plauzibil acest răspuns În este menționată prima Descriere a aceleiași Academii, de Carlo Colzi "copie valoroasă" a lui Mehus din Galleria dei Quadri, cunoscută și sub numele de Mezzogiorno, "cel mai frumos, şi cel mai interesant pe care îl are Oraşul Florenţa" după colecţiile Uffizi şi ale Palatul Pitti Câțiva ani mai târziu, în , pictorul și academicianul pistoian Niccola Monti, amintind de "minunata" pânză a lui Tizian, scria că "cei care vor să aibă o idee clară a acestui [pictură] vezi frumoasa copie făcută de Livio Mehus care se păstrează la noi Accademia", probabil la Scuola del Nudo, unde este descrisă în și în Cele două Descrieri ulterioare ale Academiei, publicate în și , nu nu mai pomenesc lucrarea, care din februarie trebuie să fi fost în atelierul lui Bezzuoli The ianuarie , la câteva luni după moartea maestrului, care a avut loc în septembrie , și coroborat cu lucrările de renovare a unor săli ale Academiei, copia din S Pietro Martire a fost transferat la depozitele Palazzo Vecchio Aici a ajuns, tot ca o lucrare lui Mehus, alte tablouri din Academie, trimise deja în martie pentru a elibera i Mulțumesc lui Franco Paliaga și Simonei Pasquinucci pentru sfaturile prietenoase AABAFi, f ( ), ins Știrea este parțial raportată în LIVIO MEHUS , p Vezi de asemenea BARBOLANI DI MONTAUTO , p , nota AABAFi, f ( ), ins AABAFi, Inventarul activelor mobile al Academiei Inventar general din , , / (n , p ) și , / (n , p ) ) COLZI , p si nr , p ; DESCRIERE (ediția franceză a COLZI , în care însă nu apare numele lui Carlo Colzi), n , p MONTI , p DESCRIERE , p ; DESCRIERE (ediția a doua și respectiv a treia a DESCRIERE ), p Niccola Monti fusese admisă la Academie în mai , la vârsta de de ani Fiul lui Domenico Monti, un "angajat decedat", Niccola s-a născut la Pistoia și la momentul intrării sale în Accademia locuia la numărul în via Laura, în Florența, AAADFi, Primo Quaderno unde sunt înregistrați toți tinerii angajat în Atelierul de Pictură, și al Galeriei Statuilor, unde Directorul Pietro Benvenuti, n "Cel mai frumos tablou de Titian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii Memofonte / spaţii pe care le ocupau şi care fuseseră atribuite unei alte funcţii La vremea aceea Luke Bourbon del Monte a deținut atât funcția de director al Uffizi, cât și cea de președinte al Academiei de Arte Frumoase și asta, poate, a contribuit la a face din acel pasaj un fel de transfer intern, atât de mult încât nu este menționat în documentația produsă de către academicieni Cu toate acestea, deplasarea a fost înregistrată în suplimentul de inventar din , unde pictura este încă atribuită lui Livio Mehus și descrisă după cum urmează: Într-un pădure cu copaci mari, sfântul poate fi văzut prăbușit la pământ de la stânga la dreapta ținut de o parte mâna stângă ridicată de un asasin cu un pumnal în mâna dreaptă în actul de a răni sfântul mucenic Pe in stanga fuge insotitorul numitului sfant, iar deasupra, intre copaci, doi ingeri zburatori spre sfânt aducându-i palma martiriului Copie după marele tablou de Tițian, ruptă Pânză arcuit din cap braccia înălțime, braccia lățime Transferul a coincis cu începutul unei perioade de uitare pentru pânză în care, deși nu pare că lucrarea a suferit mișcări mari - era în depozitele Palatului Vecchio și apoi la Uffizi - părea greu să-și recupereze urmele După încheierea lucrări începute de Bourbon del Monte, care și-a părăsit funcția în Academie în , când renovarea nu s-a terminat încă, profesorii au căutat tabloul în care să-l repare Galleria, unde ar fi ocupat un "plasament convenabil" Căutările au avut puține s-a întâmplat dacă, la sfârșitul verii anului , pictorul Enrico Pollastrini a cerut vești de la Uffizi Pe septembrie, Giorgio Campani, primul inspector al Galeriilor Regale, a informat artistul că copia fusese găsită într-o stare de conservare care "nu se poate spune că este bună" dar în orice caz recuperabil cu o restaurare, după care "s-ar putea expune" Trei zile mai târziu, Pollastrini i-a scris directorului muzeului, Aurelio Gotti, explicându-i pe scurt evenimentele de conservare a picturii și subliniind cum a fost aceasta folosită de Academie "în diverse momente ca subiect de studiu în şcolile sale", în timp ce în BGU, ms /I Suplimentul II la Catalogul General al Galerii Regale din Florența din Clasa I Tablouri, II, - , nr În acelaşi inventar se reţine că poza era rulată pe rolă şi că "era în Depozitul Palazzo Vecchio" În , Academia pierduse clădirea Santa Caterina din Piazza San Marco, unde se aflau biblioteca, Scuola di Prospettiva și biroul decanului Clădirea, de fapt, era era destinat cazarmei si jandarmeriei Prin urmare, academicienii au eliberat unele camere ale sediului din apropiere din via Ricasoli, care servea ca depozit, pentru a face loc acelor camere Unele dintre aceste camere adăposteau tablouri care au fost transferate la Palazzo Vecchio, după cum a explicat Bourbon del Monte în consiliul academic: "Non reuşind să găsească ceva [mediu] în vecinătatea Academiei, i se acordase unul unul, suficient de mare, în Palazzo Vecchio, drept urmare Academia nu a putut veghea asupra conservarea acelor obiecte plasate într-un loc atât de îndepărtat de acesta, crezuse că este convenabil și util să le plaseze sub supravegherea și custodia galeriei Uffizi din apropiere, dar mai întâi separând toate picturile vechi de Şcoala toscană, care a rămas în clădirea San Matteo", AAADFi, Proceedings of the Academic Council from to , şedinţa din mai , p - Inventarul referitor la depozitul din este publicat în COCO , vol I, pp - BGU, ms /I Suplimentul II la Catalogul general al Galerii Regale din Florența din Clasa I Tablouri, vol II, - , n Au fost folosite și unele camere din Palazzo Vecchio, care depindeau de Fabricile Regale ca depozit de la Galeriile La august , Cavalierul Paolo Feroni, directorul Uffizi, ia scris către Giuseppe Martelli, directorul Regie Fabbriche, pe care "mult timp" a avut-o conducerea muzeului "o cameră mare din Palazzo Vecchio folosită ca depozit" În aceeași scrisoare, Feroni a cerut alte premise "au mărit atât de mult obiectele care mi-au fost livrate", pe care el însuși le-a identificat în "Camera mare cu anexă" mansardă care rămâne deasupra Armeriei" în acord cu domnul Guidi, Garderoba Palatului Feroni, mai mult, i-a cerut lui Martelli să pună depozitul în comunicare cu noile medii solicitate "cu puțin dificultate și cheltuială", astfel încât să se evite accesul din Sala Armureriei pe care Guidi ar fi trebuit să o deschidă de fiecare dată The august Martelli l-a informat pe Feroni că a autorizat utilizarea camerei solicitate ca depozit pentru picturi ASGUFi, , Galeria Regală de Statui și Palatin, ins și PASQUINUCCI - AABAFi, f ( ), ins (Pollastrini către Gotti, septembrie ) AABAFi, f ( ), ins (Campani la Pollastrine, septembrie ) Julia Coco Studii Memofonte / în acel moment se afla în Uffizi "motolit şi încă în stare destul de bună" Prin urmare, Pollastrine a cerut ca tabloul să fie returnat Academiei, despre care a susținut că este legitim proprietar al lucrării Mai mult, din moment ce era o copie, poza ar fi avut mai multe utilitate la o instituţie de învăţământ decât într-o "colecţie semnificativă de originale" precum cel al Uffizi În aceeași scrisoare, Pollastrini a confirmat că în pictura fusese s-a mutat la Palazzo Vecchio, în "magazzini delle copie", iar apoi a trecut la Galeriile Argumentarea pictorului, care a subliniat rolul didactic al copiei și utilitatea acesteia în Accademia, nu putea să nu fie împărtășită de Gotti Povestea a luat însă o întorsătură complet neașteptată anticipând, într-un anumit sens, soarta tristă pe care câteva decenii mai târziu ar fi atins galeriile principalelor Academii Italienii (inclusiv florentinii) și-au dezbrăcat colecțiile în numele naţionalizarea acestora O însemnare în creion din septembrie, în marginea scrisorii trimise lui Gotti la , ci informează că cererea a fost "retrasă după livrarea răspunsului foarte incomod al Galleria și asta în concert cu Pollastrini Cav E Profes, şi Gotti" Nota se referă probabil la cererea academicului referitoare la pictură Instanţă la care Pollastrine a trebuit să renunţe după ce i-a fost comunicat de către Galeriile, probabil verbal Pentru a încerca să înțeleagă ce s-a întâmplat între anunțul descoperirii picturii și "replică foarte incomodă" a lui Gotti este necesar să ne amintim că la Veneția, în noaptea dintre iar pe august a acelui , un incendiu a lovit Capela Rozariului din bazilică Biserica dominicană Santi Giovanni e Paolo (Fig ) Flăcările au distrus câteva opere de artă care se aflau în interiorul bisericii, în vreme ce din altele au rămas doar "rămășițe mizerabile de pietre şi din bronzuri înnegrite şi sparte" Sursele amintesc felul în care incendiul "îndurerează întregul oraș, a provocat adevărat doliu în cei care cultivă așadar artele plastice, a distrus o cantitate de opere de artă prețioase, care ne vor lăsa o lungă și dureroasă dorință pentru noi venețienii sine" Cea mai gravă pagubă, "care, din păcate, își va face memoria de neșters, nu numai printre noi, dar în întreaga lume civilizată", scriau cronicile vremii, era "pierderea ireparabilă a două dintre cele mai illustre și celebre capodopere de artă": Uciderea Sfântului Mucenic Petru de către Tițian, considerată în mod obișnuit "cel mai frumos tablou" de Vecellio și "cu siguranță unul dintre cele mai splendide minunile școlii venețiane", și Madona și Sfinții de Giovanni Bellini, ambele în aceea aşezat temporar în Capela Rozariului Capela construită de Venețienii ca mulțumiri pentru victoria lor în bătălia de la Lepanto din AABAFi, f ( ), ins (Pollastrini către Gotti, septembrie ) Ibid AABAFi, f ( ), ins (Pollastrini către Gotti, septembrie ) COCO , p ; PEZZANO , pp - Naţionalizarea galeriilor academice a fost implementată cu Decretul regal din martie AABAFi, f ( ), ins (Pollastrini către Gotti, septembrie ) Scrisoarea, pe hârtie cu antet al Academiei și din septembrie , se află în Arhiva Academiei de Arte Plastice care ar trebui, în schimb, păstrați draftul Aceasta sugerează că nota în creion din septembrie se referă tocmai la scrisoarea, retras de Pollastrini în acord cu Gotti, după refuzul Uffizi de a returna lucrarea academicienilor Nu a fost posibilă urmărirea niciunui document trimis de Galeriile Uffizi ZIUA , pp - , p ZANOTTO Capodopera lui Tizian a fost restaurată de mai multe ori, cel mai recent în de Paolo Fabris (AABAVe, f Sfântul Petru Mucenic de Tițian - , subfasc - plicul nr ) Pictura nu a fost un obiect de devotament pentru i doar iubitorii de artă, dar și pentru credincioșii și religioșii mănăstirii, care au așezat lumânări în fața operei arderea şi tămâia ca tribut adus sfântului mucenic De-a lungul timpului, aceasta a produs daune foarte grave picturii: unele părți se desprinseseră, altele se înnegriseră atât de mult încât nu mai era posibil să recunoaștem tabloul original A fost așa că, din , s-au efectuat lucrări de restaurare a picturii În acel an pictorul Sebastiano Rizzi, responsabil pentru a verifica condițiile de conservare a picturii împreună cu colegul meu Francesco Polazzo și Pietro Zangrandi, a scris el că era necesar "să se scoată uleiul cu care a fost uns și să strice mai ales capetele sfântului, tovarășului și al ticălosului apoi tencuiește-l cu sârguință, întărește culoarea evidențiată și pe scurt o face clar, vizibil și "Cel mai frumos tablou de Titian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii Memofonte / În timp ce încercam să aflu cauzele incendiului, poate din cauza lumânărilor rămase luminat nechibzuit în Capelă, Consiliul Local a aprobat în unanimitate propunerea pentru a le transfera pe cele principale la Academia de Arte Frumoase, sau la alte galerii publice din Veneția opere de artă păstrate în bisericile orașului Monitorul local a mai informat că prefectul, luând "la suflet" chestiunea, a convocat imediat Comisia Consultativă Regală pentru conservarea monumentelor în vederea luării măsurilor potrivite "adecvate pentru salvarea i comorile de artă existente [ ] pentru a le concilia [ ] securitatea" Vestea incendiului, publicată în "Monitorul Oficial al Regatului Italiei" pe August, a avut în curând un ecou vast dincolo de granițele venețiene, ajungând și la Florența, unde Presa a anunțat cu consternare pierderea unei mari părți a Capelei și, mai ales, a celei picturi ale lui Tizian şi Bellini Un prejudiciu pe care zece ani mai târziu Cavalcaselle avea să o definească "per artă ireparabilă, deoarece nici o copie și nicio imprimare nu pot da ideea acelui sublim capodopera" În septembrie descoperirea copiei S Pietro Martire în depozitele de Gallerie trebuie să fi părut, așadar, providențială lui Gotti Directorul, de fapt, a ghicit imediat posibilitatea restaurării picturii pentru a-l dona Veneției, considerând esențială conservarea acesteia măcar amintirea capodoperei Din acest motiv, pe septembrie, la două zile de la anunțarea descoperire și una înainte de a primi cererea de returnare a tabloului de la Pollastrini, Gotti a sugerat cadoul Ministerului Învăţământului Public, subliniind că "deşi nu poate fi comparat cu frumusețea originalului" pierdut, tabloul din Uffizi era a replica "exactă dar oarecum deteriorată" și nu lipsită de valoare "fiind executată de durabil" Restaurarea a fost efectuată de Pietro Cardinali în , dar deja după câteva decenii pânza a fost din nou înnegrit, atât de mult încât în Anton Maria Zannetti a comandat o nouă intervenție pentru a asigura culoarea (GIOMO , p - și LA BASILICA DEI SS GIOVANNI E PAOLO , cat , p - ) În foc tavanul din lemn decorat cu picturi de Tintoretto și Palma il Giovane a fost și el distrus Pentru Capela Rozariului, a cărei reconstrucție a fost finalizată abia în , vezi BIGAGLIA , pp - ; DAL ZOTTO-SALVINI-MARANGONI ; RĂZBOINUL GAZZETTINO DELLE ARTI DEL DRAGNO , snp unde articolele publicate în "Gazzetta di Veneţia" din acel an "Veneția, Un mare incendiu a izbucnit în această dimineață în biserica San Giovanni e Paolo Capela din Rosario, care conținea cele mai bune opere de artă, inclusiv Sfântul Mucenic Petru al lui Tițian și o pictură de Giambellino, a fost total cuprins de flăcări", MONITORUL OFICIAL AL REGATULUI ITALIEI a, snp La Florenţa, la august, GAZZETTINO DELLE ARTI DEL DISEGNO , p , a publicat știrea, preluată din "Gazzetta di Venezia": "Incendiul a distrus celebra capelă a Rozariului anexată la biserica S Giovanni și Paolo în Veneția, cu toate lucrările care au făcut din ea o bijuterie de artă, inclusiv cele două retablouri mari, San Pietro Martire, celebra lucrare a lui Tizian și Madona de Giambellino Această capelă celebră a fost proiectat de Alessandro Vittoria, a fost decorat cu imaginea Ligii Sacre de Domenico Tintoretto coi portrete în mărime naturală ale Papei Paul al V-lea, Filip Regele Spaniei și Doge Alvine Mocenigo și ale generalilor Marc' Antonio Colonna, Ioan al Austriei și Sebastiano Veniero, din bătălia de la Carzolari pictată de ambii Tintoretti Jacopo și fiul său Domenico, din Răstignirea de Jacopo Tintoretto, și pe lângă aceștia principale, din multe alte tablouri de Tintoretti, Bassano, Palma; de Lorenzo Corona etc Întreaga capela era înconjurată de bănci sculptate în lemn de Brustolon și elevii săi; cu excepţia pereţilor din jurul altarului mare unde admirat acele faimoase basoreliefuri ale nașterii și primilor ani ai vieții lui Hristos, frumos sculptate de Mortaiter, de tatăl și fiii Bonazza, de Tagliapietra și Torretti Altarul cu patru fronturi proiectat de Girolamo Campagna a fost împodobit cu două statui de el însuși și două de Vittoria și de celebrul candelabru din bronz de Vittoria însuși Toate acestea se pierd lamentabil, nu numai atât; dar trebuie adăugată pierderea capului opera lui Tiziano S Pietro Martire și a Madonei din Bellini Prejudiciul este incalculabil, se poate aprecia bine că urcă la multe milioane Cum s-a produs dezastrul nu ne este dezvăluit " Vestea este raportată și în MONITORUL OFICIAL AL REGATULUI ITALIEI b, snp CAVALCASELLE-CROWE - , I ( ), p Este foarte probabil ca acea redescoperire să fi fost o coincidență care nu a avut nicio legătură cu incendiul The de fapt, cadrele universitare nu fac nicio mențiune despre acel eveniment, iar documentația arată că pictura era căutată de ceva vreme deja Julia Coco Studii Memofonte / acel artist iscusit care era Livio Mehus" Managerul - care cu greu putea fi ignorat cercetarea profesorilor - nu i-a pomenit ministrului Emilio de Academia de Arte Frumoase Broglio, susținând că el însuși s-a străduit să găsească munca în depozite și să-l doneze Veneției, ca act de reparare, deși parțială, a prejudiciului suferit Gotti, prin urmare, a solicitat autorizarea pentru restaurarea copiei, amânând la hotărârea Ministerului cu privire la alegerea de a-l expune în Uffizi sau de a-l transfera la Veneţia, care "a trebuit să suporte atâta pierdere" La septembrie , Broglio a acordat intervenția "demnă și amabilă" asupra lucrării, care destinat bisericii Santi Giovanni e Paolo, în locul pierdutului Tizian Ideea a răspuns cu siguranță dorinței de a repara pierderea gravă Cu toate acestea, pentru tânărul Regat a Italiei, înființată recent și încă incomplet, și pentru Florența, care a fost capitala Regatului din , acel dar a fost mai presus de toate o manifestare a patriotismului Un patriotism "care reunește toate orașele italiene împreună", printr-o solidaritate care a ajuns până la capăt din Toscana în Veneto, anexat Regatului cu doar un an mai devreme, atingând simbolic întreaga țară Mai ales din acest motiv ministrul a aprobat acea propunere "din suflet", sugerând că, înainte de a fi trimisă la Veneția, lucrarea a fost expusă o perioadă la Florența Intervenția pe pânză a fost încredințată restauratorului Galleriei Ettore Franchi, care în octombrie era deja la serviciu, dovadă însemnările de cheltuieli și o scrisoare de la Pictorul american William Stark care, în noiembrie, a cerut să poată copia Pătrat Întrebarea sa, demonstrația despre cum a fost cunoscută prezența tabloului în Florența în cercurile artistice ale orașului a fost respinsă tocmai pentru că pictura la acea vreme era "sub mâna Restauratorului" La sfârşitul intervenţiei, când s-a dat "leave to" copiatoare", Stark ar fi avut cu siguranță prioritate În primăvara anului Franchi a finalizat restaurarea - care a inclus și un căptușeala imaginii - considerată "extraordinară" și "foarte bine făcută" Într-adevăr, pe aprilie, Gotti l-a informat pe ministrul Broglio că a făcut "reparațiile necesare" și că operația a fost "foarte reușită" datorită grijii lui Franchi, care "n-a scutit de timp, nici efort de a depăşi dificultăţile considerabile pe care le prezenta o asemenea lucrare" Punctele critice au fost datorită nu numai stricăciunii pe care pictura o suferise din cauza timpului şi a modului în care fusese conservate, dar si la conditiile grele de munca Franchi, de fapt, a efectuat restaurarea în a mediu slab luminat și totuși a făcut-o fără să se oprească vreodată, dedicându-și mulți acelei lucrări ore - mult mai mult decât orele normale de lucru - fără a neglija restaurările altora picturi de muzeu sau profitați de permisul anual de o lună pe care Galeriile îl foloseau acordă-i Din acest motiv, Gotti a încurajat Ministerul să lichideze în mod corect Franchi cu unul sumă egală cu "nu mai puțin de de lire", deoarece "într-adevăr un alt restaurator neplătit nu ar fi putut face o treabă mai bună şi ar fi costat mult mai mult" Că Gotti ar pleda pentru cauza restauratorului poate fi înțeleasă și din scrisoarea pe care i-a trimis-o la iulie a acelui an ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerile anului , f A - poz Galeria Statuilor, ins (Gotti al Minister, septembrie ) Corespondența dintre Gotti, ministrul Educației și prefectul Veneției este a fost publicat în ORIGINALE ȘI COPII , Anexa documentară nr XXVII, p - , unde este copia atribuit lui Carlo Loth (nota , p ) Acolo ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerile anului , f A - poz Galeria Statuilor, ins (Ministerul a Gotti, septembrie ) ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerile anului , f A - poz Galeria Statuilor, ins ( noiembrie ) În scrisoare este scris că Stark "a cerut să copieze pictura lui Titian reprezentând Sf Pietro Martire", raportând poate exact cererea americanului, care probabil a crezut lucrarea original La sfârșitul restaurării, pictura a părăsit imediat Florența, prin urmare, este puțin probabil ca artistul să reușească studiază copia Vezi și ORIGINALE ȘI COPII , nota , p ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (litere între Minister şi Gotti, aprilie, mai, iunie ) ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (Gotti al Minister, aprilie ) "Cel mai frumos tablou de Titian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii Memofonte / informându-l despre recomandarea sa dar și despre cererea de majorare a salariului După moartea lui Ulisse Forni, care a avut loc în mai , Franchi devenise de fapt a fost singurul restaurator al Galeriilor și ca atare a trebuit să achite, singur, o sumă uriașă de muncă Franchi a obtinut cele de lire cerute si in acel iulie a fost promovat de Secondo Restaurator la Conservator și Restaurator al picturilor Galeriilor Regale, "conservarea același salariu de care se bucura până acum" Excelenta ispravă realizată pe copia Sf Petru Martire a trebuit să contribuie la acea promovare, care în cele din urmă a acoperit și postul de prim restaurator, vacant de la moartea lui Forni În mai lucrarea era gata să ajungă la Veneţia, unde sosirea lui "della copie adevărată foarte bună", anunţată încă din octombrie , a fost descrisă ca iminentă S-a crezut că cea mai sigură și mai ieftină soluție pentru transportul tabloului este pentru a-l rula pe un sul, a-l încasa și a-l expedia pe calea ferată Cel puțin asta era ceea ce Gotti i-a propus ministrului, căruia i-a sugerat să folosească o rolă proprietară al Academiei de Arte Frumoase Directorul s-a referit la cel angajat să trimită la Expoziția de la Paris din Expulzarea Ducelui de Atena de Stefano Ussi, o lucrare care cu acea ocazie i s-a acordat medalia de aur Între timp, Gotti a confirmat cadoul Prefecturii de la Veneția În aceeași scrisoare, din mai, l-a întrebat pe prefectul Torelli dacă este necesar ca Campani să-l însoțească opera din Veneția Desigur, a precizat Gotti, "ar trebui să se acorde o rambursare pentru călătorie" Patru zile mai târziu, Torelli și-a exprimat recunoștința orașului, dar s-a grăbit să o facă subliniază că cutia trebuia trimisă singură la adresa lui, ambalată "în cel mai bun mod posibil posibil" Torelli însuși ar fi instruit "persona dell'arte" să colecteze lucrarea de la Gara Venetia La iunie, Campani a primit de la Raffaello Giorgi, custode și destinatar al Academiei, tăvălugul de lemn Pânza era deci rulată pe lungimea ei, "valuri trebuia să sufere mai puțin", și închis într-o ladă împreună cu războaiele de țesut pentru a fi livrat la Strada Ferrata la Florența pe iulie, așa cum a anunțat punctual publicația Venetian Gazette Două zile mai târziu a ajuns în Lagună, de unde a fost ridicat "fără nicio plată de poștă sau taxă" de la Giuseppe Piccio, economist al Academiei de Arte Frumoase a orașului La indicația lui Torelli, ASGUFi, Direcția RR Galeriile, Afacerile anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (Gotti către Franks, iulie ) MAI , p și, pentru informații despre Ettore Franchi și activitatea sa la Uffizi, pp - ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins Regele Decretul de sancționare a promovării lui Franchi a fost semnat de Vittorio Emanuele al II-lea la iulie (Registrul , Decretele Person e ) și înregistrate la Curtea de Conturi la iulie Vezi și TORRESI , pp - și THAU , p și doc , p La mai , Ministerul și-a dat aprobarea de a plasa lucrarea la Santi Giovanni e Paolo El a propus să-l "strângă în cel mai sigur și mai ieftin mod" și să-l trimită prefectului în numele Ministerului, ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (Ministerul către Gotti, mai ) Pentru anunțul sosirii pânzei la Veneția, vezi CITIZEN NEWS a ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (Gotti a Minister, mai ) Pentru trimiterea rolului, AABAFi, f de la nr de la la nr ( ), ins ( iunie ) şi ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (Ministerul către Gotti, iunie ) ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (scrisori între Gotti și Torelli, și mai ) AABAFi, f de la nr de la la nr ( ), ins (scrisori între Minister și Academia de Arte Plastice, mai, e iunie ) DIFERIT FAPT Pentru numerele "Gazzetta di Venezia" din vezi și GAZZETTA DI VENEZIA (IANUARIE-AUGUST) ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (Ministerul al prefectul Veneția, iulie ) și AABAVe, , n (prefectul Veneției la Academia de Arte Frumoase, iulie și Cecchini directorului Biroului Merci al Gării din Veneția iulie ) Acelasi Julia Coco Studii Memofonte / de fapt, lucrarea fusese dată spre custodie Academiei din Veneţia care, în persoana lui secretarul general Giovan Battista Cecchini, s-ar fi ocupat și el de plasarea în biserica În Florența, între timp, trezorierul Galeriilor Regale, Pasquale Serafini, s-a referit la Ministerul o nota de rambursare de , lire, detaliata dupa cum urmeaza, pentru ambalare si transport a pânzei: octombrie : lui Pini care a recăptuit picturile pentru că a recăpat copia picturii lui S Pier martir: L iunie : celor menționate mai sus pentru că a demontat și rulat o rolă pentru a fi trimisă la Veneția respectivul exemplar: L iulie : la gara Florența (Strade Ferrate Romane, Secțiunea Nord) pentru expediere către Veneția cutiei care conține copia S Pier Martire a lui Titian: L , Pentru bacșișuri pentru portarii acestor căi ferate: L Al Morelli tâmplar pentru capră, așezare și sprijin la stația exemplarului indicat mai sus: L suma: L , La Veneția, Cecchini, care spera să expună copia în biserică sâmbătă, iulie, a fost s-a angajat să potolească curiozitatea dominicanilor din Santi Giovanni e Paolo, cu care da a recomandat să nu mute lucrarea și să "l lase pe seama experților" Secretarul general a reușit, de asemenea, să atenueze interesul lui Torelli, care i-a scris pe iulie: "Te rog spune-mi dacă la șapte și jumătate aș putea veni să văd pictura noastră, dacă se vede deja" Dar era încă devreme și Cecchini trebuia să dea un răspuns descurajator dacă prefectul îl trimitea în aceeași zi o notă nouă: "Nu e nevoie să derulez pânza dinainte și o țin pe a mea curiozitate până [va fi] să o vezi ca toți ceilalți în locul ei" Vineri iulie s-a deschis cazul și lucrarea au fost așezate în altarul dedicat S Pietro da Verona, pe culoarul din stânga, ca poate fi citit în raportul semnat, printre alții, de Cecchini și dominicanul Vincenzo Pisicile [ ] după ce a pregătit războaiele venite pentru cel de la Florența și după ce l-a avut cu putine reduceri adaptate nisei; a desfășurat pânza pe podea și a fixat poza pe rama ei a ales și a nișat, oprindu-l în mod corespunzător din cadrul de marmură, care este arhitectură a altarului Pe iulie pictura a fost expusă publicului, după cum relatează Monitorul local, al cărui Editorul nu a ascuns o anumită dezamăgire pentru acel exemplar, prea puțin venețian la culoare: "Sfântul Mucenic Petru a fost aşezat în altar unde se admira pictura lui Tiţian Noi l-am văzut astăzi și, de fapt, dacă am găsit desenul foarte exact, trebuie ziua prefectul l-a informat pe Gotti despre sosirea pânzei "fără nicio deteriorare" ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (Torelli către Gotti, iulie ) și Ivi (Gotti către Minister, iulie ) ȘTIREA ORAȘULUI b AABAVe, dosar Transferul unui altar la Biserica Santi Giovanni e Paolo, copie a San Pietro Martire a lui Tizian Vecellio, , subgrup - plicul nr , nr (Torelli către Cecchini, și iulie și nr ) ASGUFi, Direcția RR Galeriile Afacerea anului , f A, poz Galeria Statuilor, ins (Gotti al Minister, iulie ) La iulie, Ministerul i-a anunțat lui Gotti că a fost rambursată suma de , lire decretat, Ivi (Ministerul la Gotti, iulie ) AABAVe, dosar Transferul unui altar la Biserica Santi Giovanni e Paolo, copie a San Pietro Martire a lui Tizian Vecellio, , subgrup - plicul nr (însemnări de la Torelli către Cecchini, iulie ) ȘTIREA ORAȘULUI c AABAVe, dosar Transferul unui altar la Biserica Santi Giovanni e Paolo, copie a San Pietro Martire a lui Tizian Vecellio, , subgrup - plicul nr , nr ( iulie ) și nr (Raport privind plasarea pe locul copiei retabloului S Pietro Martire trimisă de Direcția Regală a Galeriilor din Florența, iulie ) "Cel mai frumos tablou de Titian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii Memofonte / mărturisesc că tenul nu amintește de magnifica paletă venețiană Pierderea care am făcut" a conchis reporterul, "cu cât se manifestă mai mult ca ireparabil" O astfel de judecată confirmă admirația nemărginită a contemporanilor pentru acea operă, pictat de Tizian intre si De fapt, averea retabloului este deja decretata de la sfarsit al secolului al XVI-lea și datorită descrierilor entuziaste ale artiștilor și călătorilor care le au a lăudat măreţia Numeroasele copii ale lucrării pictate, în tipărire și în desen, ale aceeași dimensiune ca și originalul, sau în alte dimensiuni, atestă bine aprecierea generală pentru pânză, considerată un exemplu esențial pentru studiul artei, un model de studiat și de imitat, precum și o piesă de colectat, deși prin replici Amintește-ți cum exemplu, că în vara anului doctorul venețian Angelo Alessandri, în trecere Florența, a propus Galeriilor Regale achiziționarea schiței originale a lucrării, "pe care a folosit-o Tizian să picteze imaginea de ansamblu" și acel "cunoscuți pictori străini ai originalului" judecat "excelent executat" Acea schiță, din care se putea vedea i pentimenti şi modificările făcute de pictor asupra lucrării finale, fuseseră judecate "de cei mai mulţi pictori renumiți ai Academiei de la Veneția, și ai Romei" și a fost oferit pentru patru sute de paiete, cifră pe care regizorul Giuseppe Pelli Bencivenni o credea "prea mult exces" Pelli însuși a fost însă tentat să cumpere din două motive Prima a fost unicitatea a acelui model, care arăta originalul "conduită, invenție, design, colorare" și ea "întipărise peste tot felul autorului său" Al doilea era legat de starea de conservarea picturii venețiane, care deja la sfârșitul secolului al XVIII-lea era "din ravagiile vremurilor foarte grav afectat și revopsit de trei ori, încât mai mult de jumătate din el este numărat pierdut" Chiar și astăzi copia capodoperei pierdute ocupă locul care i-a fost atribuit în vara lui De atunci, criticii au dezbătut paternitatea operei, care nu a fost niciodată atribuit lui Livio Mehus, un artist care a încercat să copieze altarul lui Tizian Că pictorul Flamand avea o pasiune pentru pictura venețiană, și în special pentru cea a lui Vecellio, este cunoscut El însuși s-a portretizat în Geniul picturii alături de un putto care, cu capul ŞTIRI ORĂŞE d DIN PICTURA TITIAN La începutul secolului al XIX-lea, lucrarea a făcut obiectul unei scrisori a lui Pier Alessandro Paravia către Gian Francesco Galeani Napione, conte de Cocconato, PARAVIA PUPPI , pp - ; BAZILICA SFINTII IOAN SI PAVEL , cat , pp - cu bibliografie; PALIAGA - , pp - Printre numeroasele exemplare care au ajuns la noi, ne amintim și de aceea conservată la Lodi la Fundația Maria Hadfield Cosway, care a aparținut artistului englez și a aceleasi dimensiuni ca si originalul, de catre pictorul Platon Boryspolez ( - ) care in ianuarie a obtinut de la Academia de Arte Frumoase permisiunea de a-și transfera opera în Rusia (CELECȚIA MARIA E RICHARD COSWAY , pp - ; , și fila XXXVI p și AABAVe, f Sfântul Petru Mucenic al Titian - , subgrup - plicul , nr și ) ASGUFi, f , ins (Giuseppe Pelli Bencivenni către Alessandro Pontenani, august ) Ibid Pelli a precizat că la vremea respectivă la Roma existau "alte tablouri asemănătoare, și mai ales în Casa Colonna" dar profesorii au cerut să examineze schița, le-au definit ca "cu mult sub aceasta" Conform a ceea ce director i-a scris lui Pontenani, de la Secretariatul de Stat, schița tocmai fusese pictată și nu putea excelează într-o galerie precum Uffizi De aceea nu i-a lăsat pe profesorii Academiei să o evalueze de Arte Plastice Ibid Vezi și VOLPI-PALIAGA În a fost înregistrată o copie a S Pietro Martire a lui Tizian, o lucrare de dimensiuni mici a lui Livio Mehus, cu un alt tablou, la nr din inventarul colecției prințului Matthias de' Medici de la vila Lappeggi: "Două tablouri pe pânză însoțitoare, într-una cu martiriul Sfântului Petru mucenic [ ], cu ornamente negre înălțate, ghiloș filet și aurit, înălțime de / încastre și lată de / , de mâna lui Livio Meus, numărul doi" Pictura, acum pierdut, este menționat și în inventarul din , sub nr COLECTARE MEDICALĂ , p , nr (inventar ) și p , nr (inventar ); BARBOLANI DI MONTAUTO , p , PALIAGA - , p , nota și BARBOLANI DI MONTAUTO , p nota Julia Coco Studii Memofonte / încoronat cu dafin, pictează o replică a uciderii Sfântului Petru Martirul, un omagiu clar adus Cadore maestru În ceea ce privește atribuirea copiei Sfinților Ioan și Pavel, criticii au fost împărțiți printre cei care cred că este opera lui Carlo Loth și a lui Niccolò Cassana, ambii legați de Marele Prinț Ferdinando și prezent la Veneția la sfârșitul secolului al XVII-lea În orașul lagunar cei doi pictori au fost de asemenea, angajați de Medici ca agenți și consultanți pentru achiziționarea de lucrări venețiane destinate colecția sa florentină și a copiat capodopere ale unor maeștri locali pe care Marele Prinț nu le-a făcut ar fi putut cumpăra Pallucchini, Zava Boccazzi, Meilman și Sponza au susținut paternitatea lui Loth bazându-și teza pe corespondența dintre pictorul german și Ferdinando publicată în de Gino Fogolari Criticii, în special, s-au referit la scrisorile din și aprilie În primul, referitor la copia Sfântului Mucenic Petru, Loth scria: "Am aranjat cât de mult va putea slăbiciunea mea să mă angajez cu tot spiritul în cele menționate mai sus și mai mult operare îndelungată" În a doua însă, Medicii i-au mulțumit artistului pentru grija pe care o va avea plasat în acel exemplar, pe care părea să-l țină drag, așa cum arată de fapt alții replici ale tabloului pe care l-a cules Mai acreditată este însă teza celor care, în confirmarea originii pânzei din Colecțiile Medici, identifică mâna lui Niccolò Cassana, care a pictat copia probabil între și În inventarul colecției lui Ferdinando întocmit în , la numărul se află de fapt o "pictură pe pânză pe jumătate rotundă reprezentând San Pier Martire de Titian [ ] copiat de la Niccolò Cassana, brațe și și / brațe Munca da mai găsit în inventarul din : "O nervură asemănătoare, lungime de braţe, lăţime de braţe şi / , pictat de mâna lui Niccola Cassana S Pietro Martire un diacere pe pământ, și un ticălos în actul de a-l răni pe el și pe tovarășul său în fugă, iar în depărtare două siluete călare și în deasupra sunt doi îngeri în slavă, o copie a celebrului tablou al lui Tițian" Dimensiunile sunt la fel ca pictura în ulei "da capo rotund cu rama galbenă filetată în aur reprezentând o figură întreagă cu S Pier Mucenic [ ] Copie a lui Livio Mehus", care în a fost situat la Academia de Arte Frumoase din Florența, în Galleria a Mezzogiorno cunoscută sub numele de dei Picturi Acest lucru sugerează că poate fi aceeași pânză, atribuită lui Livio Mehus la început al XIX-lea, probabil când a trecut din colecțiile Medici la Academie Pictorul Flamand era, de fapt, aproape ca cultură și manieră de Niccolò Cassana, așadar cu ușurință GREGORI , pp - , reeditată în LIVIO MEHUS , pp - ; MN Barbolani din Montauto in LIVIO MEHUS , cat , p și BARBOLANI DI MONTAUTO , pp - , p nota și fig ; PALIAGA - , p - și nota , pp - Tabloul se află acum la Muzeul Prado din Madrid, inv PO Despre colecția Marelui Prinț a se vedea SCHOLZ și IL GRAN PRINCIPE FOGULARI , pp - și nota , p ; PALLUCCHINI , II, pp - ; ZAVA BOCCAZZI , p , nota și fig , p ; EWALD , p și ; TIȚIAN ÎN GALERIILE FLORENTINE , p și nota de subsol , p ; MEILMAN ; MEILMAN , p și următoarele; Nu , p , p ; SPONZA , p ; ORIGINALE ȘI COPII , p Ferdinando deținea și o versiune desenată a Volterrano, așa cum este atestată în inventarul colecţie întocmită la moartea sa în (TIZIANO NELLE GALLERIE FIORENTINE , nota , p ) LORENZETTI , p (ed prima , p ); WETHEY , p și nota , p ; WETHEY , cat , pp - ; SPINELLI , p Marele Prinț a cerut copia pentru că nu a putut niciodată obține tabloul lui Tițian pentru colecția sa dar poate și pentru că starea de conservare a lucrării era deja compromisă și o replică ar fi putut măcar să-i păstreze memoria CHIARINI , , p și TIȚIAN ÎN GALERIILE FLORENTINE , nota , p Vezi de asemenea Inventarul apartamentului Marelui Prinț Ferdinando din Palazzo Pitti , în http://www memofonte it/home/files/pdf/GM pdf, nr Tabloul apare și în Inventarul tablourilor al Reale Palazzo Pitti - , tot la nr (http://www memofonte it/home/files/pdf/GM pdf) Inventarul mobilierului și bunurilor de uz casnic aparținând Preasfințitului Signor Principe Ferdinando de glorioasă memorie Găsește-te pe tine după moartea sa în apartamentul său din Palazzo de' Pitti, în http://www memofonte it/home/files/pdf/GM pdf, nr "Cel mai frumos tablou de Titian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii Memofonte / confuzabil Pe de alta parte, dimensiunile sunt asemanatoare, in orice caz referindu-se la acest tablou indicat, în și în Atribuirea copiei pensulei Cassanei este susținută și de știre publicat la Florența în "L'Italie" la iulie și publicat a doua zi în "Gazzetta" din Veneția" Aici, de fapt, citim că pânza "este opera lui Niccolò Cassana" Articolul scurt, mai mult, informează că "mult timp [copia] a fost atribuită lui Livio Melius [Mehus] dar un catalog de manuscrise, găsit recent, o atribuie mai probabil Cassana" Nu a fost posibil să se identifice cu certitudine "catalogul de manuscrise" la care se referă relatează revista, totuși este logic să credem că este unul dintre inventarele Medici de mai sus citat, poate nr Redactorul oferă mai multe informații despre lucrare, confirmând, cel puțin în parte, reconstrucția prezentată aici De fapt, el informează cititorul că: până acum, copia picturii lui Tizian a rămas înfășurată, la Academia de Arte Frumoase, în atelierul prof Bezzonico [Bezzuoli], a fost ulterior desfășurat și așezat într-un vestibul care el pune la scoala nudului; ulterior Directia Muzeelor, observandu-i valoarea, the l-a transportat la Ufficii [Uffizi] fără măcar să-l expună; deoarece Muzeul nu admite nici o copie În urma dezastrului care a avut loc la Veneția, unde a pierit opera originală a lui Tițian, Direcția Muzeelor și Galeriilor din Florența a oferit această copie care a fost considerată excelentă; si orasul de Veneția s-a grăbit să o accepte Copia Cassanei a fost căptușită, apoi restaurată de dl Ettore Franchi, foarte priceput restaurator de picturi, angajat al Muzeului Nu este încă clar cum se presupune că este copia Sfântului Mucenic Petru tocmai cel care i-a aparținut lui Ferdinando de' Medici, a ajuns la Academie până la primul al secolului al XIX-lea Probabil ca parte a schimburilor sau transferurilor de opere de arta dintre Galerie si Academia de Arte Frumoase nu rareori în acea perioadă Știm că după moartea bunicii Principe, care a avut loc în , lucrarea a trecut în apartamentul care aparținuse lui Mattias de' Medici și a rămas în Palazzo Pitti Aici, între și , este descrisă ca o "copie excelentă" de Cassana Câțiva ani mai târziu, în , pânza a fost găsită "într-o cameră din Palazzo Vecchio", cel puțin conform lui Pelli Bencivenni, care a confirmat atribuirea lui Cassanei și a reținut replica demn de "a fi păstrat şi apreciat având originalul la Veneţia în S Giovanni e Pavel, a suferit mult" De la Palazzo Vecchio pictura ar fi putut veni la Academie, atribuit lui Livio Mehus, între ultimele luni din și Inventarul dell'Accademia scrisă de Gesualdo Ferri în , al cărei supliment este valabil până în septembrie din , nu menționează pânza, care apare în schimb pentru prima dată în lista următoare, datată Este deci posibil ca copia, acum scoasă din nucleul original al colecție a Marelui Prinț, a fost destinat Academiei în scop pedagogic fiind considerată cea mai utilă într-o instituție de învățământ artistic AABAFi, Inventarul activelor mobile al Academiei Inventarul general din , f , / , nr , p și f , / , nr , p Pânza este descrisă din nou în , în Galleria dei Quadri Grandi, ca , / braccia înălțime și lățime arme, AABAFI, Inventarul obiectelor de artă conservate la Academia de Arte Frumoase din Florența, , f / , nr , (roșu), nu Tabloul menționat în are brazi înălțime și , brazi lățime (BGU, ms /I Suplimentul II la Catalogul general al Galerii Regale din Florența din Clasa I Tablouri, vol II, - , nr ) "Mențiunea copiei se găsește la p din volumul al -lea Este un volum în al -lea, frumos scris al XVII-lea secol, întocmit pe vremea lui Cosimo III Conține de pagini numerotate și douăzeci de fișe goale, ed se intitulează Quadri de' Pitti e Galleria", FATTI DIVERSI ASFi, Guardaroba Medicea, , Quadri del R Palazzo Pitti, n Vezi nota si LA GUARDAROBA MEDICEA , p L'ITALIE, JOURNAL POLITIQUE QUOTIDIEN , iulie, republicată în FATTI DIVERSI SOPRANI-RATTI - , II ( ), p PELLI BENCIVENNI (BGU ms /ins ,); FOGOLARI , p ; TIȚIAN ÎN GALERII FIORENTINE , nota , p ; PALIAGA - , nota , p și BAZILICA SANTI IOAN E PAUL , p Julia Coco Studii Memofonte / Totuși, unul este în domeniul ipotezelor și ipotezelor, pentru că încă mai rămâne identifica o urmă documentară a acelui transfer, poate promovat de Maria Luisa di Bourbon Spania, regentă pe tronul Toscanei pentru fiul său Carol, într-o Europă dominată de generalul Bonaparte Pentru ea, de fapt, în , după marea reformă leopoldiană din , datorăm un nou statut al Academiei, strâns legat de modelul de învățământ al Franța predominantă și simptom al unei sensibilități reînnoite și mai moderne față de teme de educaţie şi pregătire artistică Deja regina Etruriei din , Maria Luisa di Borbone a fost regentă a tronului Toscanei de la moartea soțului ei Ludovico di Borbone Parma, care a avut loc în primăvara anului , până în decembrie STATUT ŞI PLAN DE ÎNVĂŢĂMÂNT ; SARTONI , pp - "Cel mai frumos tablou de Titian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii Memofonte / Fig : Niccolò Cassana, Uciderea Sfântului Mucenic Petru, copie după Tizian, - despre Veneția, Bazilica Sfinții Ioan și Pavel Julia Coco Studii Memofonte / Fig : Capela Rozariului din Bazilica Sfinții Ioan și Pavel după incendiul din - August Milano, Civico Fotografie - Castello Sforzesco "Cel mai frumos tablou de Titian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii Memofonte / BIBLIOGRAFIE ACADEMIA ARTELOR DESENULUI Academia de Arte Desenului Studii, surse și interpretări ale a de ani de istorie, editate de BW Meijer și L Zangheri, I-II, Florența BARBOLANI DIN MONTAUTO MN BARBOLANI DI MONTAUTO, Livio Mehus ( - ) Opera grafică și picturile tinerești, teză dr , Universitatea din Pisa - BARBOLANI DIN MONTAUTO MN BARBOLANI DI MONTAUTO, Anticitatea și Veneția în desenele lui Livio Mehus, "Paragone", LXVIII, - ( - ), , pp - CAVALCASELLE-CROWE - JB CAVALCASELLE, JA CROWE, Titian Viața și vremurile lui cu câteva vești ale lui familie, I-II, Florența - COLECȚIUNI MEDICALE Colecții Medici și istorie artistică Cardinalul Giovan Carlo, Mattias și Leopoldo, - , ed de P Barocchi și G Gaeta Bertelà, III, Florența (face parte din colecția și istoria Medici) artă, curatoriat de Paola Barocchi, Giovanna Gaeta Bertelà, I-IV, - ) BIGAGLIA G BIGAGLIA, Restaurarea Capelei Rozariului din Biserica SS Ioan și Pavel la Veneția, "Familie pro Revista săptămânală ilustrată", ( ), XIII, , pp - CHIARINI M CHIARINI, Picturile din colecția Principelui Ferdinando de Toscana, "Paragone", , pp - ; , pp - ; , pp - , COCO G COCO, Știri despre patrimoniul artistic al Academiei în muzeele locale, în ACCADEMIA DELLE ARTA DESENULUI , I, pp - COCO G COCO, Inventarul picturilor depus de Academia de Arte Frumoase la Palazzo Vecchio la martie , la Academia de Arte Frumoase din Florența Pictură, - , editat de S Bellesi, I-II, Florența , I, p - COLZI L COLZI, Descrierea I și R Academia de Arte Frumoase, Florența DAL ZOTTO-SALVINI-MARANGONI A DAL ZOTTO, M SALVINI, L MARANGONI, Pentru restaurarea Capelei Rozariului din biserica SS Ioan și Pavel la Veneția, Veneția Julia Coco Studii Memofonte / A TABLULUI DE TITIAN Din pictura lui Tițian reprezentând pe Sfântul Petru Mucenic Scrisoare de la Pier Alessandro Paravia către ES dl Contele Gian Francesco Galeani Napione di Cocconato, Veneția DESCRIERE Descrierea I et R Académie des Beaux Arts de Florence, Florența DESCRIERE Descrierea I et R Académie des Beaux Arts de Florence, Florența DESCRIERE Descrierea I et R Académie des Beaux Arts de Florence, Florența EWALD G Ewald, Johann Carlo Loth, Amsterdam FAPTE DIFERITE Diferite fapte - Martirul Sfântului Petru, "Gazzetta di Venezia", sâmbătă, iulie FOGOLARI - G FOGOLARI, Scrisorile picturale ale Marelui Principe Ferdinando de Toscana către Niccolò Cassana ( - ), "Revista Institutului Regal de Arheologie şi Istoria Artei", VI, fasc I-II, , p - GAZETTINO AL ARTELOR DESENULUI "Gazzettino delle Arti del Disegno", anul I, , august Jurnalul OFICIAL AL REGATULUI ITALIEI a "Monitorul Oficial al Regatului Italiei", nr din vineri august , snp MONITORUL OFICIAL AL REGATULUI ITALIEI b "Monitorul Oficial al Regatului Italiei", nr din luni august , snp GAZZETTA DE LA VENEȚIA (IANUARIE-AUGUST) La Gazzetta di Venezia (ianuarie-august), la Veneția anul Ca' Foscari, editat de N Stringa, S Portinari, Veneția ZIUA G GIOMO, Sfântul Petru Mucenic și Tițian, "Arhiva Noua Veneto", ns, III, t VI, , p - GREGORI M GREGORI, Livio Mehus sau înfrângerea disidenței, "Paradigma", , , pp - RĂZBOINUL S GUERRIERO, Reliefurile de marmură ale Capelei Rozariului de la SS Ioan și Pavel, "Eseuri și memorii de istoria artei", , , pp - "Cel mai frumos tablou de Titian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii Memofonte / MARELE PRINȚ FERDINAND Marele Prinț Ferdinando de' Medici ( - ), colecționar și patron al artelor, catalogul expoziției, un editat de R Spinelli, Florența L'ITALIE, JOURNAL POLITIQUE QUOTIDIEN "L'Italie, Journal politique quotidien", iulie BAZILICA SS IOAN ȘI PAUL Bazilica SS Ioan și Pavel Panteonul Serenissimai, îngrijit de G Pavanello, Veneția COLECȚIA MARIA ȘI RICHARD COSWAY Colecția Mariei și Richard Cosway în Lodi, editată de M Faraoni, Lodi DULPAUL MEDICI Dulapul Medici al Arhivelor de Stat din Florența, editat de MG Vaccari, Florența LIVIO MEHUS Livio Mehus Un pictor baroc la curtea Medici - , catalogul expoziției, editat de M Chiarini, Livorno LORENZETTI G LORENZETTI, Venetia si estuarul ei Ghid istorico-artistic, Thyestes MEILMAN P MEILMAN, Retarul Sfântului Petru Mucenic al lui Tițian și dezvoltarea picturii de altar în Renaștere Veneția, teză de doctorat, Universitatea Columbia MEILMAN P MEILMAN, Titian and the Altarpiece Renaissance in Venice, Cambridge MONTI N MONTI, Atelierul meu, scris de Niccola Monti, pictor din Pistoia, Florența ȘTIREA ORAȘĂ a Știri orașului - Imagine a martirului Sfântul Petru, "Gazzetta di Venezia", sâmbătă, mai ȘTIREA ORAȘULUI b Știri orașului - Poza martirului Sf Petru, "Gazzetta di Venezia", sâmbătă, iulie ȘTIREA ORAȘULUI c Știri orașului - Poza martirului Sf Petru, "Gazzetta di Venezia", joi iulie ȘTIREA ORAȘULUI d Știri orașului - Poza martirului Sf Petru, "Gazzetta di Venezia", vineri iulie ORIGINALE ȘI COPII Originale și copii Averea replicilor între secolele al XVI-lea și al XVII-lea, editat de S Osano, Florența Julia Coco Studii Memofonte / PALIAGA - F PALIAGA, De la lagună la Arno Cosimo III, Marele Prinț Ferdinando și colecția de picturi Venețienii în Florența între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, teză de doctorat în Istoria și Protecția Patrimoniului Cultural, Universitatea din Udine - PALLUCCHINI R PALLUCCHINI, Pictura venețiană a secolului al XVII-lea, I-II, Milano PARAVIA PA PARAVIA, Pe tabloul lui Tizian reprezentând Sfântul Petru Mucenic: scrisoare de la Pier Alessandro Paravia către ÎPS Gianfrancesco Galeani Napione di Cocconato, Veneția PASQUINUCCI - S PASQUINUCCI, De la Academia de Arte Frumoase la Uffizi Plata anului , teza de specializarea în Istoria Artei, Universitatea din Florența, anul universitar - PELLI BENCIVENNI G PELLI BENCIVENNI, Scrisoare de la un amator despre unele tablouri ale Marelui Duce de Toscana, PEZZANO C PEZZANO, Galeria de Artă Modernă din Florența: locul și colecțiile, - , Florența PUPPI L PUPPI, Între "schițe" și "amintiri" în atelierul Tițian Reflecții asupra picturii Fericitului Petru Mucenic pentru Pius al V-lea cu privire la o schiță inedită, în Tizian, Bordon și Acquaviva Pictori venețieni din Puglia și Refugiați napolitani în Franța, catalogul expoziției, editat de N Barbonese Pugliese, A Donati, L Puppi, Foggia , pp - SARTONI E SARTONI, Statutele dintre Academia de Design și Academia de Arte Plastice ( - ), în ACADEMIA DE ARTE DESIGN , I, pp - SCHOLZ ELIZABETH E SCHOLZ, Die Gaemäldesammlungen des Ferdinando de' Medici, Erbprinz von Toskana ( - ), Marburg SOPRANI-RATTI - R SOPRANI, CG RATTI, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților genovezi, I-II, Genova - SPINELLI R SPINELLI, Ferdinando di Cosimo III de' Medici, Marele Prinț al Toscanei "al tuturor științelor preaiubit, și Promotorul tuturor artelor nobile": idei și reflecții pentru o biografie, în IL GRAN PRINȚUL FERDINAND , pp - SPONZA S SPONZA, Altarul San Pietro Martire, în Pentru o monografie despre bazilica Santi Giovanni și Paolo, "Quaderni della Superintendence for the Artistic and Historical Heritage of Venecia", , , p "Cel mai frumos tablou de Titian" Un episod din secolul al XIX-lea despre copia S Pietro Martire dei Santi Giovanni e Paolo din Veneția Studii Memofonte / STATUT ŞI PLAN DE ÎNVĂŢĂMÂNT Statute și Plan de Învățământ pentru Academia Regală de Arte Frumoase din Florența aprobate cu rescript suveran datată iunie , Florența ÎN MV THAU, Restaurari si Restauratori Florența, - , Florența TIȚIAN ÎN GALERIILE FLORENTINE Titian în Galeriile Florentine, catalogul expoziției, Florența TORRESI AP TORRESI, Neo-medici Pictori, restauratori și copiști ai secolului al XIX-lea în Toscana dictionar biografic, Ferrara VOLPI-PALIAGA C VOLPI, F PALIAGA, "Te avertizez pentru că știu că te vei bucura" Salvator Rosa și Ioan Botezătorul Ricciardi prin documente inedite, Roma WETHEY HE Wethey, Pictura lui Tizian Editie completa The Religious Paintings, I, Londra (fa parte din Pictura lui Tizian Ediție completă, I-III, - ) WETHEY HE WETHEY, Titian și desenele sale cu referire la Giorgione și unii contemporani apropiați, Princeton ZANOTTO F ZANOTTO, Sfântul Petru Mucenic de Tițian și Madona de Giambellino au ars în noaptea de august în Veneția, Veneția ZAVA BOCCAZZI F ZAVA BOCCAZZI, Bazilica Sfinților Ioan și Pavel din Veneția, Veneția SIMBOLULE ARHIVICE AABAFi = Arhiva Academia de Arte Frumoase din Florența AABAVe = Arhiva Academiei de Arte Frumoase din Veneția AADAFi = Arhiva Academiei de Arte Desenului din Florența ASFi = Arhiva de Stat din Florența ASGUFi = Arhiva istorică a Galeriilor Uffizi din Florența BGU = Biblioteca Galeriilor Uffizi Julia Coco Studii Memofonte / ABSTRACT Uciderea Sf Mucenic Petru, una dintre cele mai admirate lucrări ale lui Tițian, pe care artistul a făcut-o pictat în pentru biserica Santi Giovanni e Paolo din Veneția, a fost distrus în noaptea dintre la şi august din cauza unui incendiu grav Evenimentul a făcut furori tot la Florenţa, unde s-a păstrat una dintre copiile tabloului, subiect a numeroase reproduceri care mărturisesc faima sa Replica florentină, pe atunci se credea a fi Livio Mehus, trebuie în schimb atribuit lui Niccolò Cassana, care a pictat-o pentru Marele Prinț Ferdinando de' Medici când se afla la Veneția la sfârșitul secolului al XVII-lea De fapt, munca provine din colecțiile lui Ferdinando și probabil a fost adusă la începutul secolului al XIX-lea la Academia de Arte Frumoase pentru a fi folosit ca obiect de studiu pentru tinerii studenți La mijlocul secolului al XIX-lea, pânza a fost transferată la Palazzo Vecchio și apoi la Uffizi și s-a pierdut acolo memorie până în Chiar în acel an, când academicienii au reușit în sfârșit găsiți-l în depozitele Galeriilor Regale, directorul muzeului, Aurelio Gotti, l-a restaurat lucrarea lui Ettore Franchi și, cu aprobarea Ministerului, a donat-o orașului Veneția Omagiul a fost menit să fie un act de reparație al Florenței și al întregii Italiei pentru pierderea capodoperei de Titian din cauza incendiului Martiriul S Petru Mucenic este una dintre cele mai admirate opere ale lui Tizian Pictat în pentru biserica SS Ioan și Pavel în Veneția, a fost distrus de incendiu în noaptea dintre și august Tragicul eveniment a stârnit emoție la Florența, unde Uffizi a păstrat unul din numeroasele exemplare care atestă faima tabloului La începutul secolului al XIX-lea pânza a fost probabil mutată la Academia de Arte plastice pentru uzul studenților, dar ulterior a fost transferat mai întâi la Palazzo Vecchio iar apoi la Galeria Uffizi, unde a trecut neobservat până în , când profesorii de la Academia de Arte Frumoase a reușit să o afle În același an, cu acordul Ministerului, directorul Uffizi, Aurelio Gotti, i-a însărcinat lui Ettore Franchi restaurarea pictura, pentru a o prezenta orasului Venetia Așa a însemnat Florența, împreună cu Italia pentru a plăti un tribut Veneției și pentru a compensa marea pierdere a capodopera lui Tițian ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala Numarul / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli / , Florența info@memofonte it ISSN - INDEX FLAVIO FERGONZI Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației p CHIARA PERIN Mario Tazzoli și Galeria Galatea p PAUL CAMPIGLIO Salonul Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) p LAURA CALVI "Cartea este grozavă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - p ELISA FRANCESCONI Documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman p ANDREA LANZAFAME Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini p SONIA CHIANCHIANO Sediul "QUI Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia p DAVID COLUMBUS Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele de fotografii Enrico Cattaneo și Johnny Ricci p FRANCESCO GUZZETTI "El era cu adevărat în cărțile de artiști": cărțile de artist de la Galleria Sperone, - p Paul Campiglio Studii ale Memofonte / SALONE ANNUNCIATA LUI CARLO GROSSETTI: ÎNCEPUTURI ( - ) Chiar și astăzi este regizată Galeria Grossetti Arte, cu sediul în Piazza XXV Aprile din Milano de Bruno Grossetti Junior, poartă numele unei afaceri de familie unice în panorama galerii de artă milaneză După moartea tatălui său Carlo, în , tânărul a acceptat moștenirea al istoricului Studio Carlo Grossetti din via dei Piatti nr și a Salonului Annunciata, în continuare tradiția familiei în paralel cu unchiul său Sergio, care la rândul său l-a condus pe istoric Galerie Anunțată pe tot parcursul anilor și până la ultima aventura spațială Anunțat (lăsat copiilor lor pentru că au atins limita de vârstă în ) Poveștile diverse ale diferitelor activități ale familiei Grossetti, cu spații relative expoziții, ca rezultat al inițiativelor care vizează diversificarea strategiilor și propunerilor culturale colecţii într-un peisaj care, mai ales în anii şi , este caracterizate printr-un dinamism fără precedent în contextul milanez, au generat destul de multe neînțelegeri în studiul surselor și buletinelor de galerie: cel mai vechi era adesea confundat Galleria Annunciata fondată de către progenitorul Bruno Grossetti senior ( - ) la sfârșitul lui cu următorul Salone Annunciata de fiul său Carlo ( - ), cu costul suplimentar al unui lipsa în consecință a unor studii specifice în jurul acestei realități ; nu a fost niciodată clarificată surse, în plus, linia fiului său mai mic Sergio ( ) în galeria tatălui său din anii șaptezeci și Optzeci, la fel ca tema edițiilor Centrul Annunciata și Colierul Îngerului din Galleria Annunciata în anii șaptezeci Această panoramă îi lipsește atenția istoricistă, mai ales în ceea ce privește realitatea Salonului Annunciata a fost înrăutățită de un val recent de hârtie și arhive fotografice de Carlo Grossetti, până acum ceva timp păstrat de fiul său în spațiile din Piazza XXV aprilie, ceea ce a îngreunat și mai mult o reconstituire analitică a activității expoziționale Salon cu afectarea unui număr mare de buletine de galerie Apariția fortuită din arhiva citată a unui document autograf al lui Carlo, în care galeristul urmărește schematic istoria activității sale, permite o premieră recunoaștere, care însă în viitor ar merita un studiu analitic susținut de altele detalii bibliografice La începutul anilor șaptezeci, afacerile fraților Carlo și Sergio, cu progenitorul Bruno, au fost paralele în spațiile istorice ale via Manzoni n la parter cu Salone Annunciata e la etajul doi cu Galleria Annunciata: Sergio atrage autori în galeria tatălui său precum Sergio Dangelo, Mario Raciti, Victor Vasarely, Gianni Bertini, printre alții, fără să se plaseze în concurență cu fratele mai mare, nici prin suprapunerea asupra activității tatălui care, în ciuda vârstei sale, a continuat pe maeștrii istorici ai secolului al XX-lea Această convieţuire a durat până la , când istorica Annunciata a părăsit apartamentul de la etajul doi și s-a mutat în imobilul alăturat din via Manzoni nr în spațiile fostei Gallerie Rota Salonul Annunciata condusă de Carlo a continuat activitatea de cercetare mereu în sediul principal: între și , în special la grupul definit de "pictură nouă" sau "pictură analitică", din care aici ne propunem să oferim un punct de sprijin asupra începuturilor, s-a adăugat sculptorul Nicola Carrino, Roman Opalka, Maurizio Nannucci și Stanislav Kolibal În concordanță cu linia analitică Materialele editoriale incluse în proiectul MAConDA (Arhiva Digitală Mostră di Arte Contemporanea) au a vizat istorica Galleria Annunciata în perioada - , sub conducerea lui Bruno Grossetti senior, susținut de fiul său Sergio, care o conduce din Activitatea Salonului Anunțată ( - ) regizat de fiul cel mare Carlo, tocmai pentru că reprezintă o poveste paralelă și într-un anumit sens alternativă la cea a tatălui și la cea a fratelui mai mic, deci demnă de un studiu specific, era exclus în mod intenționat în această etapă Îi mulțumesc lui Bruno Grossetti junior pentru că a împărtășit nota dactilografiată cu a reconstrucție schematică asupra istoriei galeriei întocmită poate în Pe acest subiect vezi DE ANI DE LUCRARE A ANUNȚĂRII ; CEL ANUNȚAT ARE DE ANI ; SISTEMUL DE ARTĂ DIN MILAN Salonul Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii ale Memofonte / Carlo a consolidat, de asemenea, retrospectivele despre maeștri istorici precum Man Ray, Pietro Consagra, Antonio Calderara, acesta din urmă care lucrează de ani de zile la spațiul luminos din a pictura distilata si dusa "la acea limita extrema a esentialitatii in care se termina memoria pt începe ideea" Între și galeristul, susținut de activitatea neobosită a soției sale Nina Grossetti, a recuperat și a avut tendința de a spori opera unor protagoniști legați de poetica lui zero a anilor şaizeci ca Jan Schoonhoven și, în mod constant, a fost primul animator cultural să organizeze o expoziție retrospectivă despre Dadamaino în , înființând cu artistul o relație fertilă și vitală care a durat în timp; mai mult, în galeria lui a dat spațiu pentru noii protagoniști ai fotografiei precum Antonia Mulas În , pe baza experienței acum dobândite și conform unei nevoi din ce în ce mai vii decât noile generații pentru a "părăsi munca", Carlo și Nina au deschis Studioul Carlo Grossetti în via dei Piatti n , un spațiu alternativ dedicat în mod explicit instalații de mediu: o galerie administrată timp de doi ani în paralel cu Salonul, care a implicat alți artiști noi precum Lucio Pozzi, Gilberto Zorio în proiecte de instalare specifice site-ului Succesul considerabil al noului sediu i-a determinat pe soți să închidă definitiv i ușile Salonului Anunțat în prin transferul afacerii de la via Manzoni la via dei Piatti: și aici Grossetti și-a confirmat înclinația proverbială de a promova altele noi cercetare, inclusiv de exemplu cea a lui Claudio Parmiggiani, paralelă cu propunerea lui maeștri istorici precum Lucio Fontana Pare clar că linia analitică, în sens larg, promovată de Carlo Grossetti reprezintă în faza sa matură o realitate de impact cultural considerabil, de profil internațională în zona Milano, capabilă să implice diferite persoane într-un mod transversal generații de artiști Pentru a înțelege motivele acestor evoluții, pare semnificativ, totuși, să se miște atenția asupra deceniului precedent, sau mai degrabă asupra anilor ai nașterii și a primei lansări a Salonului, în așteptarea studiilor ulterioare care să urmărească istoria sa adevărată și corectă până în Obiectivele acestui sondaj, un fel de flashback asupra începuturilor tânărului negustor de artă a Salonului Annunciata, sunt verificarea nu numai a unor noi expoziții, culturale, comunicare, rezultat al diferitelor nevoi generaționale sau al înclinațiilor estetice personale, dar şi observarea contribuţiei concrete oferite unei generaţii de artişti care sunt găsit într-o "zonă de sensibilitate" intermediară, transversală, o alternativă la informal, dar nici măcar deschis declinaţiilor radicale ale neoavangardelor Anunțată nașterea Salonului O nouă galerie? Da și nu "Nou", deoarece își începe propriul program de activități concentrându-se pe prezentarea celor mai interesanți și mai validi artiști tineri Dar in acelasi timp timp, "nu nou", nu nascut ieri pentru ca are in spate - bagaj foarte pretios de orientări și idei - experiența galeriei Annunciata Cu aceste cuvinte tânărul Carlo Grossetti, inaugurat la octombrie sub direcție proprie spațiul Salone Annunciata născut în cadrul cunoscutei galerii de artă a părintele Bruno, cu intenția de a promova o programare expozițională divergentă în ceea ce privește cea tradiţională legată de secolul al XX-lea Grossetti senior a reprezentat prototipul self-made man ca încadrator și manager a unui bar - lactate din zona Brera, în anii treizeci, datorită cotidianului frecventând pictori și sculptori, devenise un mare colectionar și negustor de artă CALDERARA , p Paul Campiglio Studii ale Memofonte / intuiție și gust rafinat, deschizând un prim spațiu în via dell'Annunciata n și du-te Fatebenefratelli n În anii galeria, care și-a luat numele de la strada omonimă dell'Annunciata, în scurt timp a devenit un adevărat centru cultural, în ciuda dificultăților din cauza conflictului, promovând grupul "chiariştilor" lombardi (Del Bon, Lilloni) şi făcând uz de colaborarea lui Alfonso Gatto pentru regia primei serii de buletine ( - ): timp de câțiva ani Buna Vestire a fost chiar un refugiu protejat pentru întâlniri secrete antifasciste, având în vedere poziţia fericită vizavi de Sediul Poliţiei După război, galeria și-a redeschis sediul în via Fatebenefratelli n agregand din primele Bar dell'Annunciata cu alăturat Saletta dell'Elicottero, un spațiu mezanin administrat de Bruno Munari unde au avut loc principalele inițiative expoziționale Avangarda MAC Grossetti, însă, în timp ce a cedat inițiativelor bizare munariane și-a întărit clientela lucrând la câțiva protagoniști ai secolului XX, precum de Pisis, Morandi, Carrà, Tosi, Tomea, Spazzapan Din , odată cu închisoarea definitivă a experienței Baroului, comerciantul s-a mutat la sediul via Manzoni nr , întărind atenția tot mai mare pentru Școala din Paris, cu maeștri artiști internaționali de calibrul lui Picasso, Bonnard, Modigliani, rezultat al contactelor sale de dincolo de Alpi THE doi fii Carlo și Sergio s-au născut și ambii s-au antrenat în galeria tatălui lor, știind colecționari și artiști la persoana întâi, urmând sfaturi înțelepte, înțelegând tainele meseriei și asistându-l încă de mic în conducerea galeriei De altfel, în acel discurs inaugural de la Salon, fiul cel mare și-a promis că nu să trădeze învățăturile împărtășite de părinte și să continue, în ciuda orientării contemporan, reputația de seriozitate și profesionalism renumită a unui centru cultural unic Panorama milaneză De altfel, a recunoscut cu toată sinceritatea: "Salonul care poartă același nume are, tocmai din cauza acestei filiaţii, o sarcină greu de îndeplinit: să se menţină în linie cu o tradiție de probitate și seriozitate artistică pe care nu o are niciodată Galleria Annunciata a abdicat" Dar urgența, pentru el, era să demareze un proiect serios pe o cale paralelă program de lucru care a vizat "introducerea unor curente noi, promițătoare experiențe în lumea vie a civilizației artistice contemporane" La rândul său, "negustorul din Anunțata", așa cum îi plăcea lui Bruno să se numească în volum memorii autobiografice publicate în care spune povestea vieții sale și a companiei familiar, ea a justificat acel moment crucial de detașare ca pe o cerință tipică a celor noi generații și a încurajat acel proces natural, în ciuda criticilor implicite si-a amintit, de fapt, că în urma transferului galeriei istorice de pe via Fatebenefratelli pe via Manzoni: "Fiul meu Carlo a colaborat cu mine la deschidere [ ] și de atunci mă susține in desfasurarea activitatii; dar, în mai multe rânduri, își dovedise punctul de vedere nemulțumire pentru că dorea să aibă un sediu propriu, unde să poată îndeplini o anumită slujbă faţă de artiştii epocii sale" Deci în , când unele spații au fost eliberate în al doilea etaj al aceluiași imobil, Bruno a închiriat pentru fiul său apartamentul unde a putut își desfășoară noua afacere; Sergio, în schimb, i-ar fi luat locul lui Carlo alături de mai mulți concret părintele în gestionarea exigentă a sitului istoric Spatiul regizat de Carlo a fost initial un apartament caracterizat printr-un spatiu mare holul central, care a inspirat denumirea galeriei, cu câteva încăperi mai mici, în timp ce situl istoric era la parterul aceleiași clădiri, cu două vitrine și vedere spre stradă Expoziția inaugurală, din octombrie până în noiembrie , a fost dedicată tânărului protagonist al unei figurații suprarealiste, puțin cunoscută astăzi, a organizat Raymond Georgein mai exact în același timp cu expoziția personală a unui clasic Mario Tozzi la Annunciata, cu un singur buletin de galerie Tânărul Carlo și-a sculptat inițial unul GROSSETTI GROSSETTI , p Salonul Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii ale Memofonte / spațiu în publicația respectivă într-o secțiune intitulată: "Salone Annunciata", înscris în logo rațiunea unui dreptunghi negru, inspirat din arta abstractă a lui Munari, cu personaje moderne tipografic (Fig - ) În la Milano panorama galeriilor de artă care și-au propus să promoveze e susținerea noilor tendințe a fost destul de variată Lângă Galeria Apollinaire a Guido Le Noci, unde, ne amintim, în ianuarie a avut loc expoziția personală a lui Yves Klein Propuneri monocrome Epoca albastră, care mai târziu a devenit epocală pentru contextul milanez în revoltă către informal, Galleria dell'Ariete de Beatrice Monti a jucat un rol în promovarea altora noi Artiști italieni împreună cu importul de propuneri internaționale recente precum Fancis Bacon, Antoni Tàpies; Galeria albastră a lui Peppino Palazzoli a fost acordată cercetarea de către maeștrii informalului italian și internațional (Fontana, Vedova), precum la Galleria del Naviglio de Carlo Cardazzo (Fontana, Burri, Poliakoff, printre altele); în zona Brera au operat Galeria Pater a lui Mino Pater, unde Piero Manzoni a organizat prima sa expoziție personală de Achrome tocmai în aprilie ; Galleria Totti, de Adriano Totti și Il Prisma, de Franco Brandeschi începuse de curând să promoveze tinere talente din Academie; Acolo Galleria del Grattacielo de Enzo Pagani a fost deosebit de atentă la propunerile sculpturii internaţional; Montenapoleone era excentric; galerii istorice precum Galleria del Milione de către frații Ghiringhelli, datorită direcției lui Marco Valsecchi, sau Galeria Bergamini se deschisese la tendințele picturale informale ale așa-numitului "noul naturalism" sau de figuraţie lirică de la mijlocul anilor cincizeci Primul sezon de la Salone Annunciata ( - ) a scos în evidență constant ipoteze declarate, alteritatea față de modelele paterne: expoziția de tempera și graffiti de Umberto Milani ( - decembrie ) deși a dezvăluit continuitatea unui sculptor promovat și susținut încă de la începuturile sale la începutul anilor de tatăl său, a fost concentrat exclusiv asupra producţiei picturale fără precedent concepută în paralel cu plasticul, care atesta a gesturile informale, semnele, în evidența culorii și jucaseră un rol semnificativ în procesul de maturizare a sculpturii sale (Fig ) Lucrările sculpturale ale lui Milani fuseseră expuse recent într-o cameră personală remarcabilă înființată de Carlo Scarpa la a XXIX-a Bienala de la Veneția ( ), cu opt piese concepute între și , și a atestat maturizarea recentă de la o fază de artă abstractă la Arp, a volumelor organic, la o declinare mai accentuată a semnelor pe care a găsit-o în conceptul de "suprafață" și în acela de "zid" un răspuns mai eficient la tensiunile informale, bidimensionale, cu rolul decisiv al luminii: el verificase deja aceste poziții în impresionantul Model Plastic parietal prezentat la Trienala X ( ), deși aparent mai legat de un lexic abstract Prezentarea lui Franco Russoli a fost tipărită într-un pliant independent care a inaugurat prima serie de cataloage Salone În format de buzunar, cu un inconfundabil duoton roșu și negru și grafica Munari, care le-a distins de 'a caiet' al buletinelor clasice ale Bunavestitei, scurtele publicaţii erau adresate unui publicul tânăr, care nu avea pretenții de cunoștințe culturale particulare, limitându-se la informații esențiale Abordarea lui Carlo, atentă la comunicarea contemporană, a fost și ea fructuoasă a vizitelor sale obișnuite la cenaclul milanez al barului Giamaica: aici îl descoperise pe e cunoscut încă din copilărie la generații de artiști în comparație, printre deja consacratul Roberto Crippa și Gianni Dova, sau nuclearii Enrico Baj și Sergio Dangelo, până la tinerii celui nou CAMPIGLIO ; SISTEMUL DE ARTĂ DIN MILAN ; MILAN - ; MIRACILE LA MILAN Pentru a sublinia programarea expozițională divergentă, este suficient să menționăm că, paralel cu Milani, la Annunciata are loc expoziţia sculptorului Bruno Calvani ( decembrie - ianuarie ) RUSSOLI ; UMBERTO MILANI ; UMBERTO MILANI ; UMBERTO MILANI Paul Campiglio Studii ale Memofonte / figurație "existențială" precum Giuseppe Guerreschi, Tino Vaglieri, Bepi Romagnoni, Valerio Adami, cu care a stabilit inițial o relație mai strânsă La Milano, la răscrucea lui și apoi în , mai explicit decât în alte realități Italian, a fost la locul lui de către ultimele generații de artiști născuți în anii treizeci, un plin de viață proces de părăsire și contestare a informalului, considerat acum aproape o "academie a revoluţie' şi emblemă a unei culturi a subiectivităţii existenţiale care s-a ciocnit cu nevoi ale unei societati in continua evolutie, cu civilizatia in nastere a imaginii, cu urgenta unei noi "comunicari" Mulți artiști care au crescut în contextul poeticii artei autre, au încercat treptat o ieșire, pe căi diferite, adesea în jurul cifrului a semnului și a culorii, recuperând o nouă relație cu obiectul, cu realitatea de peisaj și din ce în ce mai puțin cu metafora materiei Pasiunea înnăscută pentru pictura asta a determinat alegerile inițiale ale lui Grossetti, l-a determinat să creeze relații mai durabile cu unii artişti de cercetare ai generaţiei sale, mai rezervaţi şi retrasi decât grupurile în curs de dezvoltare, precum Rodolfo Aricò, Paolo Schiavocampo, Valentino Vago, Livio Marzot, Claudio Olivieri, Mario Nigro: angajamentul lor a aderat, fiecare în moduri diferite și specifice, la o linie de abstractionism, încă de amprentă informală sau concretă, din care a încercat treptat o cale de ieșire cu o insistență deosebită asupra valorilor semnului și pe fundaluri mari de culoare deschisă, uneori cu referinţe obiective fără precedent Expozitia lui Rodolfo Aricò ( - ianuarie ) prezentata de Roberto Sanesi, de fapt primul său one-man show, a fost debutul unui artist care a scăpat în semnul liric, în relația cu elementele naturii, fără prea multă preocupare pentru obiectul "existenţial", ci cu o atenție structurală timpurie, a liniilor și a planurilor de culoare Dacă Schiavocampo ( ianuarie - februarie ), la sfârșitul deceniului a abordat temele culorii cu mai multă amprentă clar organic, tânărul bolognez Concetto Pozzati ( - mai ), prezentat de Renato Barilli, a fost un pictor încă scufundat într-un informal derivat din Dubuffet, care va depăşi în curând în refacerea unei figuraţii; a intuiţiilor cromatice, cu explicit referiri figurative la peisaj, a fost Livio Marzot ( - mai ), autorul unui tablou imagine cu personaje pe care Roberto Sanesi în prezentarea din catalog le-a definit ca fiind ambigue, capabil să "sugereze și să respingă [ ] un anumit naturalism subiacent" permițând o privire "stimuli de tip obiectiv mai degrabă decât ipoteze a priori" (Fig - ) Programarea lui Grossetti a avut în vedere de la bun început, însă, alternanța între tinere talente italiene și maeștri internaționali deja cunoscuți precum Ager Jorn și Hans Hartung, dintre care au prezentat mape de litografii și lucrări picturale în , nume pe care intenționau să le abordeze o colecție mai dinamică decât mediul cultural al tatălui său Mai mult, merită să insistăm asupra forțelor intelectuale tinere implicate de galeristă încă din primul sezon în prezentările artiștilor săi, printre care Franco Russoli, Roberto Sanesi, Emilio Tadini, Renato Barilli, Enrico Crispolti sustinuti de o voce autoritara precum Guido Ballo Sanesi, Tadini si Crispolti, in special, au fost tinerii critici si istorici de arta născut în jurul anului , asemenea pictorilor de aceeași vârstă, care deja simțeau nevoia din să circumscriu contururile unui nou trend prin identificarea unei linii de "nou structurarea figurativă": vor fi în curând protagoniștii unei dezbateri importante asupra moştenirii informalului şi asupra sensului depăşirii lui într-o nouă "relaţie" cu cel societate contemporană, în revista istorică Posibilitate de relație organizată în luna mai a DORFLES , pnn În nota dactilografiată citată, Carlo Grossetti amintește: " - : întâlnire cu un grup de tineri artiști din precum Aricò, Romagnoni Adami, Olivieri, Marzot, Vaglieri, Vago etc care însufleţeşte activitatea acelor ani cu expoziții personale și de grup Expoziții personale ale lui Emilio Vedova, Hans Hartung, Mario Nigro Arată omagiu Philip de Pisis intitulat "W de Pisis"" (dactilograf inedit, Milano, Arhiva Bruno Grossetti) Vezi si NOI PERSPECTIVE SANESI , pnn Vezi si LIVIO MARZOT Salonul Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii ale Memofonte / la Mansarda din Roma, dar pregătit în mare parte la Milano, în comparația dintre Crispolti și Romagnoni și în ședințele ținute în același Salone Annunciata Sanesi in textul introductiv lui Marzot din mai a anticipat de fapt nişte reflecţii, mai pe deplin adunate anul următor, definind cele două suflete ale picturii cu deplină conștiință critică Contemporanul italian reflectat, prin alegerile galeristului pentru Salonul său Sanesi a avertizat: pe de o parte ne confruntăm cu ceea ce poate fi definit ca o poziție "lirică", adică pentru "liric" acea atitudine emoțională, doar psihologică - și dacă vrei aistorice - care corespunde unei anumite complezenţe formale inutile, care nu derivă dintr-un obiect ci mai degrabă dintr-o reflectare a ei deja trecută a priori ca o chestiune normală; pe de altă parte poate fi văzut într-una domeniu anume care este cel mental, rațional, efortul din ce în ce mai evident de a ajunge la unul definiție a realității care nu este coloristică, abstractă, dar care pleacă de la un obiect și de la apoi exprimă cu voinţa de a reveni la el, de a reveni tocmai la acel obiect şi nu la alţii: a pe scurt, o situație dinamică, departe de realismul tradițional [ ] la care s-ar putea da denumirea de figuraţie totală plecând de la conceptul că este adevărat că dacă ochiul nu vede raţiunea nu se hrănește, dar este la fel de adevărat că ochiul nu poate vedea acolo unde nu operează rațiunea Care dimpotrivă, înseamnă că este posibilă și o înțelegere sensibilă, emoțională a rațiunii Este tocmai o "aprehensiune sensibilă", încă scufundată într-un climat de abstractizare lirică, cel urmărit în de tânărul Claudio Olivieri, dintre care Grossetti a prezentat primul one-man show la Milano în sezonul - , deja cu un tablou cu fundaluri evanescente de culoare-lumină care par să facă aluzie la prezențe obiective vagi, dar aerisite și care prin urmare, au presupus o relație cu viziunea, deși mediată Chiar și abstractionism inițiala lui Valentino Vago, cu prima sa expoziție personală la Salone în , curatoriată de Guido Ballo, a avut descendență care a trecut de la formele cromatice ale lui Serge Poliakoff - cel ecou la Milano din , puternic promovat de Cardazzo de la Galleria del Naviglio părea să galvanizeze acea generație de artiști care încă mai credeau în pictură - unii dintre ei Rezultatele americane (și Ballo l-a citat chiar pe Rothko), urmărite în același timp de Olivieri, spre acea "lichefiere [ ] a materiei într-o luminozitate necorporală pe care o presupune figuraţii diafane" A fost o preocupare a acestei noi generații de artiști italieni născuți de-a lungul anilor Treizeci - și era calitatea cea mai apreciată de tânărul galerist - un discurs intim al conotație, ca să spunem așa, "spirituală", retrasă de zgomotul tendințelor contemporană, pe care a recunoscut-o în asumarea unui fel de zero, dincolo de figurația și abstracția în sine, noua cale comunicativă, prin bazarea pe acea "apreciere emoțională" a rațiunii Era o cale de ieșire din informalul pe care a găsit-o acolo motivații în informalul însuși, ca presupoziție, sau în abstract ca act de a picta: principiul, apoi complet germinativ, care va ajunge la maturitate la sfarsitul deceniului cu definiția "picturii analitice" este referențialitatea internă a picturii, a elementelor în sine a picturii, ca conștientizare a limbajului și nevoia comunicativă (Fig - ) Dacă abstract și liniar au răspuns la o organizare rațională a structurilor vizuale geometrii, cu îmbinări mereu evazive, ale celui mai matur Mario Nigro, care s-a mutat la Milano din , cu care Grossetti și-a început parteneriatul de la prima expoziție personală din noiembrie- Decembrie a acelui an, prezența timpurie la Salonul lui Giambattista (Nanni) Valentini, cu Valerio Adami, Rodolfo Aricò, Vasco Bendini, Mino Ceretti, Gianni Dova, Cesare Peverelli, Concept Pozzati, Bepi Romagnoni, Piero Ruggeri, Emilio Scanavino, Sergio Vacchi și Tino Vaglieri Vedea CASERO ; POSIBILITATE DE RELATIE ; POSIBILITATE DE RELATIE ; ASPECTE ALE "REVENIREA LA LUCRURILE ÎNSEȘI SANESI , pnn Vezi si LA NUOVA FIGURA DANCE , pnn Despre influența lui Poliakoff în Italia, vezi NICOLETTI Primele expoziții personale ale lui Claudio Olivieri și Valentino Vago sunt organizați la Salone Annunciata în cursul anului Vezi MARUSSI ; COOKIES ; GUALDONI Paul Campiglio Studii ale Memofonte / vopsele, tempera și desene, din octombrie-noiembrie , au răspuns poeticii zonei respective expresie care se consolida în galeria nou-născută milaneză Anii şaizeci În - broşura editată de Grossetti pentru expoziţiile Salone a devenit di format pătrat, din ce în ce mai esențial în grafică, legat cu capse: the Coperta roșie și neagră a lui Munari a făcut loc unei hârtie necretate mai sobră, gri sau maro, în care s-a remarcat numele artistului, în timp ce era raportat pe coperta din spate logo-ul galeriei Textele introductive erau acum încredințate lui Ballo, Mario Carrieri, uneori artiștilor înșiși, reproduse rar din alte cataloage, ca în cazul expoziției Pozzati ( - ianuarie ) extrasele din eseurile lui Crispolti și Barilli pentru monografia despre artist publicat pentru seria Alternative Actuali Alte date care se regasesc in primele sezoane ale activitatii Salonului, pe langa cele consolidarea autorilor citați cu noi one-man shows aproape în fiecare an este atenție la acea producție intimă, ca să spunem așa, dintr-un atelier, care este desen sau grafică, din care proprietarul galeriei susține organizarea așa-numitului Târg de Desen, o recenzie anual conceput deja de tată, ținut în decembrie, în corespondență cu Crăciunul, și prelungit uneori în colaborare cu alte galerii milaneze: o kermesse apoi deschisă și către grafica pictorilor mai tineri combinată cu clasicii precum Modigliani, Sironi, Campigli, Lam (Fig ) Accentul important pe producția picturală, pastelată și grafică a lui Wifredo Lam ( - noiembrie ), care a dus la publicarea unui volum în ediție limitată, dedicat în mod explicit gravurilor artistului, părea să înceapă un curs paralel în direcţia galeriei milaneze care a caracterizat activitatea în şi : atenţie la Suprarealismul internațional cu care, până la urmă, începuse întreprinderea lui Carlo La Lam urmat de one-man show dedicat Mattei ( - octombrie ), curatoriat de Emilio Villa, cel despre Victor Brauner ( februarie - martie ) si mai ales recenzia pictori suprarealisti: Brauner, Magritte, Dalì, Matta, Ernst, Picabia, Lam, Tanguy ( noiembrie - decembrie ) ȘI probabil ca acest nou curs - odată cu adoptarea, din ianuarie , a unui catalog de galerie cu un nou format și decor grafic care a reluat buletinul Bunei Vestiri, impodobit cu reproduceri color - asortat cu transferul definitiv, din februarie a Salonului la parter, în timp ce sediul istoric, acum administrat numai de Bruno, s-a mutat la etajul doi al blocului În noua galerie, Carlo a reușit să valorifice spațiul spatiu cu vedere la strada si mai presus de toate bucurati-va de vizibilitatea mai mare oferita de vitrine: tatăl a fost cel care a acceptat schimbul recunoscând că fiul său avea nevoie construirea unei noi colecții, adesea prezentate artiști puțin cunoscuți sau la premierele acestora expoziții personale, deoarece își conducea afacerea cu o clientelă acum loial secolului al XX-lea, care se potrivea confortabil cu pereții apartamentului la al doilea etaj (Fig - ) Cu toate acestea, au existat episoade de colaborare familială, așa cum este atestată de expoziția W de Pisis ( februarie - martie ) ținută la Salone încă la etajul doi al via Manzoni, de tăietură singulară, centrată pe o comparație între poezie și pictură, cu o alegere de versuri care MARIO NIGRO Valentini era cunoscut atunci ca sculptor ceramist, dar producția sa picturală a fost nepublicat Cf LUCRĂRI LUI GIOVAN BATTISTA VALENTINI ; SCHÖNENBERGER ; NANNI VALENTINI BARILLI-CRISPOLTI Galeristul notează pe scurt în dactilografia citată: " - : expoziții personale ale lui Lam, Brauner, Matta și grup suprarealist Prima expoziție de Spagnulo și Battaglia" (Milano, Arhiva Bruno Grossetti) Vezi atunci CARLO BATTLE și CORÀ Salonul Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii ale Memofonte / a însoţit câteva lucrări celebre ale maestrului Între și a avut loc, pe scurt timp, sprijinul în direcția Spectacolului și a fratelui mai mic, fapt care confirmă în continuare caracterul tipic familial al companiei fondate de Bruno, unică în panorama milaneză pentru a garanta un climat de colaborare și un schimb fertil de experiențe, a împărtășirii valorilor Ambii frați, de fapt, fiecare cu propria abordare care derivă din pasiunile și gusturile personale vor folosi acea moștenire paternă În ianuarie a avut loc prima expoziție a lui Giuseppe Spagnulo, sculptorul care, împreună cu Aricò, Olivieri, Vago și Valentini au menținut o relație de lungă durată cu Grossetti fertil, până la stabilirea unui adevărat parteneriat cu galeristul milanez: așa cum sa întâmplat în cazul pictorilor - iar în acest sens evoluția "minimalistă" și structurală a lui Aricò este emblematică la sfârşitul deceniului - galeristul a urmărit pas cu pas revoluţia stilistică şi poetica sculptorului în anii șaizeci și șaptezeci: în spațiile Salonului inițial a prezentat opțiunea materială a unui Spagnulo care nu rupsese complet legăturile cu tradiţia informală, pentru a atesta apoi, însă, rezultatele la scară largă ale sculptură în fier sudat, ca în expoziția crucială din aprilie prezentată, nu a cazul, de Emilio Vedova Acestea, a observat el, exact cum "structurile" lui Spagnulo au mai mult de a face cu gesturile primare, cu o rezistență personală la presiunile societății consumismul, mai degrabă decât "structurile primare" americane: "într-un Milano plin de "industrial" optimist bogeyman "gigantones" - prezență, personaje rezumate și plebei călare de o mână grea în echilibre precare, amenințătoare [ ]" par întruparea de o "conștientizare atentă a prezenței pe noile voci ale Vietnamului" În grupului de pictori i s-a alăturat și Carlo Battaglia ( - ), la primele experiențe de pictură în lumină care se confruntaseră deja cu rezultatele lui Mark Rothko, da s-a întâlnit la Roma cu partenera sa Carla Panicali, și cu puțin timp înainte de următoarea evoluție picturală rezultată din compararea directă cu pictura lui Ad Rehinard, Motherwell e din nou Rothko în timpul rezidenței sale la New York în Între și , interesele galeristului s-au îndreptat către alți artiști de atunci debutanți care au devenit apoi, mai ales în anii șaptezeci, adevărații protagoniști ai tendințelor în faptă, ca grupul de pictori menționat mai sus, care abia atunci vor fi definiți ca "pictură nouă" sau "pictura analitică", datorită naturii "conceptuale" a abordării practicii picturale, menită să reflecte asupra proceselor de realizare a artei şi asupra relaţiilor dintre elementele mediului Dacă expoziţia de pictură şi ceramica dedicată lui Nanni Valentini din aprilie a dezvăluit noile sugestii ale artistului față de pânzele modelate, dar tot din punct de vedere al semnelor și materialelor, a fost de remarcat abordarea alternativei minimaliste a lui Gianni Piacentino, într-o expoziție curatoriată de tânărul Tommaso Trini ( mai ) și mai ales deschiderea față de ipotezele picturii pe transparent de Marco Gastini ( februarie - martie ) cu treizeci de lucrări în sticlă și câteva în stoc fibre pe vitrol (Fig ) Este vorba despre autori care au realizat, în diferite moduri, o cercetare asupra valorii spațiului și sensul său, reflectând Piacentino o lectură autonomă, non-dogmatică a Structuri primare americane, Gastini lucrând la relația dintre fluxul picturii, a lui cadru fizic și declinație mentală, în relația conceptuală care se stabilește între artistul și pânza Demonstrând continuitatea tradiției familiei și poate influența lui Carlo pe alegerile inițiale mai tânărul Sergio, care din și-a altoit propria afacere pe artiști contemporani în Annunciata de către părintele în vârstă, marea expoziție a fost demnă de remarcat VĂDUVA , pnn [NDR] , p CARLO BATTAGLIA SCHÖNENBERGER ; PICTURA ; PICTURA ANALITICA Paul Campiglio Studii ale Memofonte / dedicat lui Valentino Vago ( - mai ) organizat de cel mai tânăr din al al doilea etaj al via Manzoni, cu ocazia prezentării primei monografii despre artist, editat de Marco Valsecchi, publicat de Scheiwiller în Salonul Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii ale Memofonte / APENDICE Prima reconstrucție a expozițiilor de la Salone Annunciata ( - ) Raymond Georgein, octombrie - noiembrie , în Mario Tozzi în galerie Raymond Georgein în sala, catalogul expoziției (Milano, Galleria d'arte L'Annunciata, octombrie - noiembrie ), " Buna Vestire Buletinul Galleriei Annunciata", ns, , , pp n nn Umberto Milani, - decembrie , catalog roșu și negru, n Sala Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Franco Russoli, Tempera de Umberto Milani, reproduceri Friedrich Medina, decembrie - ianuarie , catalog roșu și negru, nr Salon Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Egon Vietta, Tablouri de Friedrich Medina, reproduceri Rodolfo Aricò, - ianuarie , catalog roșu și negru, n Sala Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Roberto Sanesi, Tablouri de Rodolfo Aricò, reproduceri Paolo Schiavocampo, ianuarie - februarie , catalog roșu și negru, nr Salon Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Mario Fin, Lucrări recente de Paolo Schiavocampo, reproduceri Roberto Bertagnin, - februarie , catalog roșu și negru, n Sala Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Franco Russoli, Lucrări de Roberto Bertagnin, reproduceri Lucrări grafice Schiavocampo, Francesconi, Vaglieri, Ceretti, Aricò, Romagnoni, Bellandi, - februarie martie , catalog roșu și negru, n Salone Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti via Manzoni nr etaj al doilea tel Gian Carlo Francesconi, - martie , catalog roșu și negru, n Sala Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Emilio Tadini, Lucrări de Gian Carlo Francesconi, reproduceri Colectiv Milani, Fontana, Crippa, Dova, Scanavino, Vedova, Chighine, Corpora, Carmassi, Birolli, Cassinari, Morlotti, Ajmone, Meloni, Moreni, Romiti, Valenti, martie - aprilie , catalog roșu și negru, nu Salone Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Aldo Bergolli, aprilie - mai , catalog roșu și negru, nr Sala a anunțat, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Emilio Tadini, Aldo Bergolli, reproduceri Lista lucrărilor expuse Concept Pozzati, - mai , catalog roșu și negru, n Sala Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Renato Barilli, Lucrări de Concept Pozzati, reproduceri Paul Campiglio Studii ale Memofonte / Marzot, - mai , catalog roșu și negru, n Salone Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Roberto Sanesi, Lucrari de Livio Marzot, reproduceri Ager Jorn Litografii, mai-iunie , la Milano - Reînnoirea picturii în Italia, catalogul expoziției, editat de Flaminio Gualdoni, cu colaborarea lui Paolo Campiglio, Ferrara , p Osvaldo Pivetta, - iunie , catalog roșu și negru, n Sala Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Franco Russoli, Lucrări de Osvaldo Pivetta, reproduceri Mino Ceretti Tempere, octombrie - noiembrie , la Milano - Reînnoirea pictură în Italia, catalog expoziție, editat de Flaminio Gualdoni, cu colaborarea lui Paolo Campiglio, Ferrara , p Mario Nigro, noiembrie - decembrie , la Milano - Reînnoirea picturii în Italia, catalogul expoziției, editat de Flaminio Gualdoni, cu colaborarea lui Paolo Campiglio, Ferrara , p Hans Hartung Opera grafică, decembrie - ianuarie , la Milano - The reînnoirea picturii în Italia, catalogul expoziției, editat de Flaminio Gualdoni, cu colaborare cu Paolo Campiglio, Ferrara , p Lucrări de Mario Nanni, , în Pictura italiană informală, de semne și materiale în anii cincizeci, catalogul expoziției, editat de R Pasini, Parma , p Lucrări de Claudio Olivieri, - ianuarie , text de Guido Ballo, în Claudio Olivieri, catalog a expoziției, curatoriat de Flaminio Gualdoni, Reggio Emilia , p Bepi Romagnoni Tempera și desene, februarie - martie , în Enrico Crispolti, Giorgio Kaisserlian, Emilio Tadini, Bepi Romagnoni Un tânăr maestru al picturii contemporane, Veneția , p Lucrări de Rinaldo Pigola, - martie , în Biblioteca de Stat din Cremona Opere di Piero A Cuniberti, - aprilie , catalog de hârtie necretate, text de Renato Barilli, în Cuniberti, catalogul expoziției, editat de Claudio Cerritelli, Dario Trento, Milano , p Lucrări de Valentino Vago, - octombrie , catalog de hârtie necretate, text de Guido Ballo, în Michela Beatrice, Sacred Contemporary Dialoguri despre artă, Milano , p Lucrări de Giovan Battista Valentini, octombrie - noiembrie , editate de Guido Ballo, Margherita Guidacci, în Gualtiero Schönenberger, GB Valentini, "Agenția D'Ars", a VIII, nr , aprilie - mai , p Livio Marzot, , text de Livio Marzot și o selecție din cântele pisane de Ezra Pound, în Paolo Tonini, Sospendere il tempo / Suspending time, în Something / Something de Livio Marzot, (Artă și ideologie, curatorială de Paolo Tonini; ), p IV-V (disponibil online http://www arengario it/opera/qualcosa-di-something-by-livio-marzot/) Salonul Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii ale Memofonte / Câteva lucrări de Emilio Vedova - , ianuarie - februarie , editate de Franco Russoli, în Arhiva Lionello Venturi, Universitatea din Roma, dosar XXXVII Berni, - aprilie , editat de Aldo Cerchiari, în Biblioteca Muzeului Morandi, Bologna Mario Nigro, - noiembrie , editat de Franco Russoli, cu text de Mario Nigro, în [ed], Buletin informativ, "Agenția D'Ars", a II, nr - , , p Riccardo Licata, - noiembrie , catalog hârtie necretate gri și negru, nr Salon Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Giuseppe Marchiori, Opere de Riccardo Licata, reproduceri Ugo Guarino, noiembrie - decembrie , catalog hârtie necretate gri și negru, nr Salone Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti via Manzoni n al doilea etaj tel Garibaldo Marussi, Guarino Vago, decembrie - ianuarie , catalog hârtie crem și negru necretate, nr Salon Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Garibaldo Marussi, Valentino Vago, reproduceri Concept Pozzati, - ianuarie , catalog hârtie negri și negru, nr Salon Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti, via Manzoni n etaj al doilea tel Texte de Enrico Crispolti și Renato Barilli despre Pozzati Concept preluate din Alternative Actual, reproduceri Olivieri, din februarie , în Claudio Olivieri, catalogul expoziției, editat de Flaminio Gualdoni, Reggio Emilia , p W de Pisis, februarie - martie , catalog hârtie necretate maro și negru, nr Salon Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti via Manzoni etaj al doilea tel Filippo de Pisis, Poezii, reproduceri Livio Marzot, martie - aprilie , catalog hârtie necretate maro și negru, nr Salon Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti via Manzoni etaj al doilea tel Mario Carrieri, Marzot, reproduceri Rodolfo Aricò Desene, aprilie - mai , catalog hârtie gri și negru necretate, nr Salone Annunciata, galerie de artă, regizor Carlo Grossetti via Manzoni etaj al doilea tel Text de Guido Ballo și o scrisoare către Carlo Grossetti, reproduceri Bonfiglio, mai - iunie , nr , în Biblioteca Galeriei Naționale din Roma Fausto Go, , nr lam Tablouri, pasteluri, gravuri, - noiembrie , catalog galben, prezentare de Marco Valsecchi a unei cărți valoroase publicate de Salone Annunciata, gravuri de Wifredo Lam Târg de desen, ianuarie - februarie , catalog galben, reproduceri ale desenelor de diverși autori, de la Modigliani, Sironi la Campigli, Lam Paul Campiglio Studii ale Memofonte / Cincisprezece lucrări de Sironi, - martie , catalog galben, prezentare de Agnoldomenico Pica, piese de teatru O alegere ( ): Cavalli, Emma, Ferrari, Ghinzani, Marzot, Olivieri, Vago, Valentini, - martie Aprilie , catalog galben, fără prezentare, doar un citat din The Unmentionable a lui Samuel Beckett; reproduceri: Massimo Cavalli; Richard Emma; Renzo Ferrari; Alberto Ghinzani (cap, ); Livio Marzot; Claudio Olivieri (figuri, ); Valentino Vago (fantomele lui singurătatea, ); Giovan Battista Valentini (capete de desen, ) Massimo Cavalli, aprilie - mai , catalog galben, prezentare de Giorgio Orelli, joacă Matta, - octombrie , catalog galben, prezentare de Emilio Villa din catalogul L'Attico , reproduceri dintre care color, lucrări din până în André Cottavoz, - noiembrie , catalog galben, text de André Cottavoz, reproduceri Târg de desen, noiembrie - ianuarie , catalog galben, reproduceri b/n ale diverselor autorii Livio Marzot, ianuarie - februarie , catalog galben, text de Livio Marzot, joacă Victor Brauner, februarie - martie , "Agenția D'Ars", a V, nu , februarie - aprilie , p Riccardo Licata, martie - aprilie , catalog galben, text de Giuseppe Marchiori, joacă Dino Lanaro, - aprilie , catalog galben, text de Giorgio Mascherpa, reproduceri Patru pictori din a doua generație: Birolli, Cassinari, Guttuso, Morlotti, - mai , catalog galben, text de Guido Ballo, reproduceri Alberto Trazzi, - octombrie , catalog galben, text de Guido Ballo, reproduceri pictori suprarealisti: Brauner, Magritte, Dalì, Matta, Ernst, Picabia, Lam, Tanguy, noiembrie - noiembrie Decembrie , catalog galben, text de Carlo Munari, reproduceri: Max Ernst, Frottage, ; Francis Picabia, Zic-Zac, ; Tanguy, Compoziție, ; Salvador Dalì, Compoziție Suprarealiştii, ; Victor Brauner, Magia nopții, ; Magritte, Iluminare, ; Wifredo Lam, La foreste, ; Robert Matta, Personaj, Al IV-lea Târg de Desen, decembrie , catalog galben, reproduceri b/n de diverși autori Vago, , editat de Sergio Grossetti, n , Arhiva Sergio Grossetti Spagnulo, ianuarie , Arhiva Giuseppe Spagnulo Birolli Desene cu tempera, acuarele și pasteluri ale perioadei figurative ( - ), ianuarie - februarie , catalog galben, text de Guido Ballo, reproduceri Salonul Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii ale Memofonte / Adami, Aricò, Bellandi, Cordioli, Dangelo, Marzot, Olivieri, Vago, februarie - martie , catalog galben, reproduceri Kidneys opere pentru Michelangelo, până la aprilie , catalog galben, reproduceri Spagnulo, octombrie - noiembrie , "Agenția D'Ars", a VI, nr , , foto Giuseppe Spagnulo și Paolo Schiavocampo Olivieri, ianuarie - februarie , "Agenţia D'Ars", a VI, nr , , p Aricò, februarie - martie , "Agenția D'Ars", a VI, nr , , p Marzot, martie - aprilie , "Agenția D'Ars", a VII, nr - , , p Marcolino Gandini, - aprilie , editat de Nello Ponente, "Agenția D'Ars", a VII, nr - , , p Virgilio Guidi, aprilie - mai , "Agenția D'Ars", a VII, nr - , , p Claude Bellegarde, - mai , editat de Gassiot Talabot, "Agenția D'Ars", a VII, nr - , , p Edival Ramosa, mai - iunie , "Agenţia D'Ars", a VII, nr - , , p Carlo Battaglia, noiembrie - decembrie , "Agenția D'Ars", a VII, nr , , p Sergio Dangelo, ianuarie , "Agenția D'Ars", a VIII, nr , , p Tancredi, - februarie , text de Guido Ballo, "Agenția D'Ars", a VIII, nr , , p Riccardo Emma, februarie - martie , cu o poezie de Luigi Pellisari, "Agenția D'Ars", la VIII, nr , , p Mărturii psihedelice: Emma, Marzot, Edival Ramosa, martie-aprilie , "Agenția D'Ars", a VIII, nr , aprilie - mai , p Nanni Valentini Tablouri și ceramică, sfârșitul lunii aprilie , "Agenția D'Ars", a VIII, nr , aprilie - mai , p , și Gualtiero Schönenberger, GB Valentini, ibid , p Olivieri, Spagnulo, Vago, mai , "Agenția D'Ars", a VIII, nr , aprilie - mai , p Giancarlo Ossola, mai - iunie , "Agenția D'Ars", a VIII, nr , - aprilie mai , p Aricò, Cordioli, Dangelo, Emma, Marzot, Olivieri, Ramosa, Spagnulo, Vago, iunie , "D'Ars Agenție", a VIII, nr - , mai - octombrie , p Paul Campiglio Studii ale Memofonte / Livio Marzot, octombrie - noiembrie , "Agenția D'Ars", a IX, nu - , octombrie - februarie , p "Ce să fac" Buletinul pieței expoziționale a criticilor de avangardă, prima jumătate a lunii noiembrie , "D'Ars Agenție", a IX, nu - , octombrie - februarie , p Claudio Olivieri Sculpturi, prima jumătate a lunii decembrie , "Agenţia D'Ars", a IX, nu - , octombrie - februarie , p Cordioli, - ianuarie , editat de Tommaso Trini, "Agenția D'Ars", a IX, nu , februarie - iunie , p Riccardo Emma, ianuarie-februarie , prezentat de Roberto Sanesi, "Agenția D'Ars", a IX, Nu , februarie - iunie , p Carlo Battaglia, februarie [ ], "Agenția D'Ars", a IX, nu , februarie - iunie , p Valentino Vago, martie , concomitent la Galleria Morone , prezentat de Marco Valsecchi, "Agenția D'Ars", a IX, nu , februarie - iunie , p Spagnulo, - aprilie , "Agenția D'Ars", a IX, nu , februarie - iunie , p Aricò, Battaglia, Cordioli, Del Ponte, Emma, Marzot, Ramosa, - mai , editat de Gillo Dorfles, "Agenția D'Ars", a IX, nu - , iunie - octombrie , p Gianni Piacentino, mai , editat de Tommaso Trini, "Agenția D'Ars", a IX, nu - , iunie - octombrie , p Livio Marzot, iunie , în Paolo Tonini, Sospendere il tempo / Suspending time, în Something / Ceva de Livio Marzot, (Artă și ideologie, editat de Paolo Tonini; ), p (disponibil online http://www arengario it/opera/qualcosa-di-something-by-livio-marzot/) Sergio Lombardo, - noiembrie , editat de Marisa Volpi, "Agenția D'Ars", a IX, nu - , octombrie - martie , p Colectiv Aricò, Battaglia, Emma, Ramosa, Spagnulo, Vago, decembrie , "Agenția D'Ars", a IX, Nu - , octombrie - martie , p Uncini, - ianuarie , "Agenţia D'Ars", a IX, nu - , octombrie - martie , p Arico Pondus, februarie , "Agenţia D'Ars", a IX, nu - , octombrie - martie , p , cu publicarea unui multiplu, volume negre și șase "lame de metal" Marco Gastini, februarie - martie , "Agenția D'Ars", a IX, nu , martie - iulie , p , lucrari in sticla si ceva fibra pe sticla pe stoc Edival Ramosa, martie [ ], "Agenţia D'Ars", a IX, nu , martie-iulie , p Salonul Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii ale Memofonte / Vincenzo Dazzi, - aprilie , "Agenția D'Ars", a IX, nu , martie-iulie , p Aricò, Battaglia, Marzot, aprilie - mai , în colaborare cu Galerie Leger Malmo Valentino Vago ( - ) la Annunciata, prezentarea monografiei publicate de Scheiwiller la editat de Marco Valsecchi, - mai , "Agenţia D'Ars", a IX, nu , martie-iulie , p Virginio Ferrari, - mai , "Agenția D'Ars", a IX, nu , martie-iulie , p Livio Marzot/Larderello/J 'S Walk/The Island/The path/Via Conchetta/The room and the urns, noiembrie , cu text de Tommaso Trini Paul Campiglio Studii ale Memofonte / Fig : Galleria Annunciata in via Manzoni nr (preluat de la B Grossetti, Negustorul din Annunciata Confesiuni și memorii, Milano , p ) Fig : Salonul Anunțat la a doua etajul via Manzoni nr din (tract din B Grossetti, Negustorul din Buna Vestire Confesiuni și memorii, Milano , p ) Salonul Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) nouăzeci și doi Studii ale Memofonte / Fig : Raymond Georgein, Retour, , insert al Salone Annunciata în Mario Tozzi în galerie Raymond Georgein în salon, catalogul expoziției, Galleria d'arte L'Annunciata, octombrie - octombrie noiembrie , "L'Annunciata Buletinul Galleriei Annunciata", ns, , , pnn Paul Campiglio Studii ale Memofonte / Fig : Umberto Milani, catalogul expoziției nr , Salone Annunciata, - decembrie , editat de F Russoli Fig : Rodolfo Aricò, Figura ( ), din catalogul expoziției nr , Salon Anunțat, - ianuarie , editat de R Sanesi Salonul Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii ale Memofonte / Fig : Paolo Schiavocampo, Flori, din catalogul expozitiei nr , Sala Anunțat, ianuarie - februarie , editat de M Fin Fig : Livio Marzot, Peisaj, din catalogul expoziției nr , Salone Annunciata, - mai , editat de R Sanesi Paul Campiglio Studii ale Memofonte / Fig : Vago, catalogul expoziţiei nr , Salone Annunciata, decembrie - ianuarie , editat de de G Marussi Fig : Valentino Vago, Intensitatea relațiilor, din catalogul expoziției nr , Salone Annunciata, decembrie - ianuarie , editat de G Marussi Salonul Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii ale Memofonte / Fig : Claudio Olivieri, Lumină-spațiu, , x cm, ulei pe pânză Piacenza, colecție privată Fig : Aricò, catalogul expoziției nr , Salone Annunciata, aprilie - mai , editat de G Dans Paul Campiglio Studii ale Memofonte / Fig : Sergio (stânga) și Carlo Grossetti (dreapta) la vernisajul expoziției lui Matta la Salone Anunțat octombrie În fundal lucrarea lui Matta, Le jour est d'astre, Salonul Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii ale Memofonte / Fig : Matta, catalogul expoziției, Salone Annunciata, - octombrie Fig : Gianni Piacentino, metaloid bej - uşă gri, - , x x cm, poliester acoperit și lemn vopsit, expus la expoziția Gianni Piacentino, Salone Anunţat, mai , editat de T Trini Paul Campiglio Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE DE ANI DE MUNCA A ANUNCIATA de ani de activitate a Annunciata, catalogul expoziției (Milano, Galleria Annunciata, ianuarie - februarie ), cu o notă de M Carrà, "L'Annunciata Buletinul galeriei Anunţat", ns, , ASPECTE ALE "ÎNTOARIREA LA LUCRURI ÎNSEȘI" Aspecte ale "întoarcerii la lucrurile în sine" RA Prima reviste naționale de pictură, catalogul expoziției, text de R Barilli, Napoli DANS G BALLO, Vago, în Opere de Valentino Vago, catalogul expoziției (Milano, Salone Annunciata, - octombrie ), cu un text de G Ballo și o poezie de L Berti, Milano , pp n nn BARILLI-CRISPOLTI R BARILLI, E CRISPOLTI, Pozzati Concept, (Biblioteca de Alternative curente; ), Roma-Bologna COOKIES P BISCOTTINI, Claudio Olivieri Cu zece scrieri ale artistului, cercetări și aparate de C Picozzi, Milano CALDERARA A CALDERARA, Autobiografie, în Antonio Calderara Tablouri - , catalogul expoziției, a editat de P Weiermair, cu colaborarea lui A Andina, Milano , pp - CAMPIGLIO P CAMPIGLIO, Foto suvenir Activitatea a trei galerii milaneze ( - ), în orașul de artă din Milano arta si societate - , editat de M Di Giovanni, Alessandria , pp - CARLO BATTAGLIA Carlo Battaglia, editat de F Gualdoni, Roma CASERO C CASERO, Noi "posibilități de relație": informalul dincolo de informal, "Căutarea dincolo de graniță Obiecte și practici artistice/culturale", , , pp - CORÀ B CORÀ, Giuseppe Spagnulo Focul, arta, Pistoia DORFLES G DORFLES, Comunicare și consum, "Azimuth", I, septembrie , pp n nn GROSSETTI B GROSSETTI, Negustorul Bunei Vestiri Confesiuni și memorii, Milano Salonul Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii ale Memofonte / GROSSETTI C GROSSETTI, Raymond Georgein, în Mario Tozzi în galerie Raymond Georgein în salon, catalog a expoziției (Milano, Galleria d'arte L'Annunciata, octombrie - noiembrie ), " Buna Vestire Buletinul Galleriei Annunciata", ns, , , pp n nn GUALDONI F GUALDONI, Nanni Valentini, Cinisello Balsamo SISTEMUL DE ARTĂ DIN MILAN Sistemul artei la Milano din până în Galerii și expoziții, curatorie de A Negri, cercetare de M Fratelli, P Rusconi, Cernusco Lombardone CEL ANUNȚAT ARE DE ANI Anunțata are de ani Expoziție aniversară, catalog expoziție (Milano, Galleria Annunciata, din noiembrie ), [editat de] B Grossetti, "L'Annunciata Buletinul Galeriei Anunţat", n s , , NOUA FIGURA Cifra noua Artiști italieni / în colecția Băncii Commerciale Italiana, text de E Crispolti, dosare biocritice de M Crescentini, nota de G Ferretti, Milano LIVIO MARZOT Livio Marzot Lucrări din până în , catalog expoziție, editat de G Ranzi, Milano MARIO NIGRO Mario Nigro Catalog raisonné, editat de G Celant, Milano MARUSSI G MARUSSI, Valentino Vago, în Vago, catalogul expoziției (Milano, Salone Annunciata, decembrie - ianuarie ; Nu ), [editat de] G Marussi, Milano , pp n nn MILAN - Milano - Reînnoirea picturii în Italia, catalogul expoziției, editat de F Gualdoni, cu colaborarea lui P Campiglio, Ferrara MIRACILE LA MILAN Miracole la Milano / Artisti Gallerie Tendenze, catalogul expoziției, editat de F Gualdoni, S Mascheroni, Milano NANNI VALENTINI Nanni Valentini, numărul monografic al "Riga", editat de M Belpoliti, E Grazioli, , [Nota editorului] [NDR], Giuseppe Spagnulo, "Agenția D'Ars", , , pp - Nicoletti LP NICOLETTI, Serge Poliakoff în Italia: între abstractizare și "gustul primitivilor", "L'uomo nero", ns, fişier , X, , p - Paul Campiglio Studii ale Memofonte / NOI PERSPECTIVE Noi perspective ale picturii italiene, catalogul expoziției, editat de R Barilli, M Calvesi, prezentare de F Arcangeli, Bologna LUCRĂRI DE GIOVAN BATTISTA VALENTINI Lucrări de Giovan Battista Valentini, catalogul expoziției (Milano, Salone Annunciata, octombrie - noiembrie ), [editat de] G Ballo, M Guidacci, Milano PICTURA Pictură Pictură pictură și abstractizare analitică: Charlton, Cotani, Dolla, Erben, Gastini, Gaul, Geiger, Girke, Griffa, Guarneri, Morales, Olivieri, Pinelli, Pozzi, Rajlich, Verna, Viallat, Zappettini, Zeniuk, catalogul expoziției, [editat de] G Bonomi, introducere de B Corà, Chiavari PICTURA ANALITICA Pictură analitică, catalog expoziție, editat de W Feierabend, M Meneguzzo, Cinisello Balsam POSIBILITATEA DE RELATIE Posibilitate de relatie, catalog expozitie (Roma, Galleria L'Attico, mai ), editat de E Crispolti, R Sanesi, E Tadini, Roma POSIBILITATEA DE RELATIE Posibilitate de relație O expoziție zece ani mai târziu: Adami, Aricò, Ceretti, Dova, Peverelli, Pozzati, Romagnoni, Ruggeri, Scanavino, Strazza, Vacchi, Vaglieri, catalogul expoziției, editat de E Crispolti, R Sanesi, E Tadini, Ferrara RUSSOLI F RUSSOLI, Tempere di Umberto Milani, în Umberto Milani, catalog expoziție (Milano, Salone Anuntat, - decembrie ; Nu ), [editat de] F Russoli, Milano , pp n nn SANESI R SANESI, Lucrări de Livio Marzot, în Marzot, catalog expoziție (Milano, Salone Annunciata, - mai ; Nu ), [editate de] R Sanesi, Milano , pp n nn SCHÖNENBERGER G SCHÖNENBERGER, GB Valentini, "Agenția D'Ars", , , p SCHÖNENBERGER G SCHÖNENBERGER, Un grup milanez artiști ai Salonului Annunciata, "Art International", , , p - UMBERTO MILANI Umberto Milani, catalogul expoziției, [editat de] F Porzio, Milano UMBERTO MILANI Umberto Milani, catalogul expoziției, editat de G Appella, Roma UMBERTO MILANI Umberto Milani Lucrări / , catalogul expoziției, editat de S Fontana, Milano Salonul Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) Studii ale Memofonte / VĂDUVA E VEDOVA, Spagnulo, in Spagnulo, catalog expozitie (Milano, Salone Annunciata, - aprilie ), [editat de] E Vedova, Milano , pp n nn Paul Campiglio Studii ale Memofonte / ABSTRACT Analiza activității Salone Annunciata regizat de Carlo Grossetti, reconstituită aici în primul deceniu, ne permite să aruncăm lumină asupra unei afaceri de familie unice în panorama Milanez Studiul identifică alteritatea liniei fiului față de linia clasică a Galleria Annunciata fondată de tatăl său Bruno Grossetti, și evidențiază munca lui valorificare făcută de tânărul galeristă către o generație de artiști Italienii născuți în anii treizeci, colegii săi: în special, în alegerile directorului Salonului există o predilecţie pentru acea tendinţă spre depăşirea informalului care va fi definit apoi cu eticheta de "pictură analitică", în paralel cu o atenție la noi propuneri a sculpturii contemporane Semnificativă este și opțiunea, începând din , pentru un filon suprarealist, care cu artiști precum Robert Matta sau Victor Brauner pune galeria la un nivel internaţional Analiza activității Salone Annunciata (regia Carlo Grossetti), aici reconstruită în deceniul inițial, ne permite să facem lumină asupra unei afaceri de familie unice în Panorama milaneză Studiul identifică alteritatea liniei fiului în comparație cu una clasică a Galleria Annunciata, fondată de tatăl său Bruno Grossetti, și evidențiază lucrare de exploatare efectuată de tânărul galeristă către o generație de italieni artiști născuți în anii treizeci, care i-au fost semeni: în special, în alegerile Salonului Regizorul Annunciata există o predilecție pentru acea tendință de a lăsa în urmă pe Informal care va fi definit de eticheta "pictură analitică", în paralel cu o atenție pt noile propuneri ale sculpturii contemporane De asemenea, semnificația este opțiunea pentru un suprarealist fila, incepand din , cu artistii Robert Matta sau Victor Brauner, care plaseaza galerie la nivel internațional ﻿ STUDI DI MEMOFONTE Rivista on-line semestral Numarul / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli / , Florența info@memofonte it ISSN - INDEX FLAVIO FERGONZI Galeriile private de artă modernă în Italia - : istorie și materiale editoriale Un punct critic și bibliografic al situației p CHIARA PERIN Mario Tazzoli și Galeria Galatea p PAUL CAMPIGLIO Salonul Annunciata de Carlo Grossetti: începuturile ( - ) p LAURA CALVI "Cartea este grozavă!" Câteva proiecte editoriale ale Galeriei Apollinaire - p ELISA FRANCESCONI Documente tipărite în galerie: Țestoasa și sistemul roman p ANDREA LANZAFAME Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini p SONIA CHIANCHIANO Sediul "QUI Contemporary Art" de la Centrul de Artă la Galeria Editalia p DAVID COLUMBUS Perspective pe Studio Santandrea pe la prin arhivele de fotografii Enrico Cattaneo și Johnny Ricci p FRANCESCO GUZZETTI "El era cu adevărat în cărțile de artiști": cărțile de artist de la Galleria Sperone, - p Andrea Lanzafame Studii ale Memofonte / NU NUMAI ARTA SARA: REFLECȚII ÎN jurul GALERIEI PENTHOUSE, INTRE BRUNO SI FABIO SARGENTINI "Dialectica între seniori și juniori" O posibilă lectură? Încercarea de a reda istoria galeriei romane L'Attico este aproape automată este inevitabil să ne gândim întâi la ianuarie , când Fabio Sargentini o inaugurează pe cea nouă cu sediul într-un garaj mare situat în via Beccaria Celebra expoziție inaugurală, care vede ca protagoniști cei doisprezece cai vii ai lui Jannis Kounellis (Fig ), este emblema perfectă a acel nou curs întreprins de galerie, care se sincronizează cu cercetarea artistică avangarda acelui sezon Din succesiunea aglomerată de întâlniri din garaj, acestea rămân și astăzi mărturii senzaționale și cunoscute: exemple sunt expoziții precum cea a lui Mario Merz (februarie ), care a expus împreună cu lucrările sale mașina obișnuită să călătorească de la Torino la Roma (Fig ), sau de Eliseo Mattiacci (martie ), care zdrobește nisipul pe pământul garaj cu rolă cu aburi, imortalizat de fotografiile lui Claudio Abate Programul expozițional al lui Fabio Sargentini , care a plecat la New York în să intercepteze exponenții majori ai ultimelor tendințe în domeniul artistic, cu deschideri către performance, dans și film, se mândrește cu artiști internaționali de calibrul Sol LeWitt (Wall Desene, ), Joseph Beuys (Arena Unde m-aș fi dus dacă aș fi fost inteligent!, ), inclusiv coregrafi și interpreți precum Simone Forti (Dance constructions, octombrie , chiar înainte de a se muta în garaj) și muzicieni (Festa Volo Musica Danza Dinamite, iunie , cu Deborah Hay, Philip Glass, Steve Paxton etc ), concerte de muzică orientală experimental Această contribuție a fost creată pentru a ține evidența unui discurs la conferința Expoziții de artă modernă în galerii privat în Italia Cele două decenii cruciale - (Pisa, Scuola Normale Superiore, - decembrie ) Zilele de studiul în cauză a reprezentat rezultatul unui îndelungat proiect de digitizare și arhivare a diverselor materiale referitoare la principalele galerii de artă din Milano, Roma și Torino în cadrul cronologic indicat The rezultatul acestei lucrări, concepute ca fiind în continuă desfășurare și deci subiectul implementărilor viitoare, este disponibil online la www maconda it Pentru materialele referitoare la Galleria L'Attico sunt rugați să furnizeze, precum și pentru colaborarea răbdătoare și fructuoasă, mulțumiri speciale se adresează Assuntei Porciani (Archivio Biblioteca Quadriennale, Roma) și Giorgio Maffei Multumesc din suflet si tuturor membrilor si colaboratorilor al Laboratorului de Documentare Istoric-Artistică al Scuola Normale Superiore din Pisa, tutorilor, colegilor și însoțitorii de aventură ai diferitelor unități de cercetare ale Universităților Roma Tre și Milano, precum și a Scuola Normale Superiore din Pisa Îi sunt la fel de recunoscător lui Fabio Sargentini pentru mărturia oferită ca parte a cercetărilor mele în desfășurare, în timpul unei după-amiezi romane interesante petrecute împreună în via del Paradis O fotografie a lui Claudio Abate va fi reprodusă în catalogul Live in your head Când atitudinile devin formă, celebra expoziție curatoriată de Harald Szeemann în între Berna, Krefeld și Londra, răspândindu-se rapid în întreaga lume în toată Europa și peste mări Fabio Sargentini își amintește cât de mult expoziția Kounellis și circulația ședința fotografică fusese fundamentală pentru ascensiunea rapidă a artistului, "de la roman la internațional în câteva zile", constituind un fel de "paşaport" pentru cariera sa Galeria își amintește de uimirea exprimată de personalități din lumea artei americane de calibrul lui Seth Siegelaub, întâlnite în timpul unei călătorii la New York în , interceptat întâmplător de Sargentini în timpul unei conversații în care fotografia în cauză Conversație cu Fabio Sargentini, Roma, martie Vă rugăm să consultați și VIVA și SARGENTINI a Pentru o cronologie detaliată a expozițiilor de la Galeria L'Attico a lui Fabio Sargentini, a se vedea MACROOTS ALE CONTEMPORANEI ; pentru mai multe informații despre silueta și activitățile sale, vezi FABIO SARGENTINI si SILIGATO SARGENTINI b Vă rugăm să consultați POLA ; RUBIU ; GUZZETTI Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii ale Memofonte / Garajul din via Beccaria va fi funcțional din până în Începând din , Sargentini de asemenea, decide să dubleze locurile de expoziție: artiștii pot alege dacă să folosească garaj, sau dacă să optezi pentru apartamentele cu fresce din via del Paradiso, încă active Astăzi Potrivit galeristului, opera lui Giulio Paolini este cea care scoate în evidență această nevoie Pânzele ciclului La doublure vor fi expuse în tocmai în acest mediu atmosferic decadent, care va găzdui printre numeroasele evenimente și spectacolele lui Gilbert & George in the shoes de Sculpturi Vii, cele ale lui Vito Acconci, Jannis Kounellis, precum și o a doua rundă de Desene de perete de Sol LeWitt Sezonul cel mai amplu investigat din L'Attico este tocmai cel al garajului Era de fapt o locație neobișnuită pentru o galerie de artă, perfect comparabilă cu celebra depozit de Leo Castelli, care va conduce în America - Sargentini va declara cu mândrie că are a acționat ca un premergător în acest sens, acționând ca un model de imitat -, și care s-ar fi lăudat cu o programare la fel de experimentală și în pas cu vremurile În ciuda proliferării de studii, expoziții și cercetări aferente, există încă câteva trasee puțin parcurse pe care se află potrivit pentru a concentra atenția În primul rând, dublarea programării în două locații, într-o dihotomie care relevă deja o schimbare în curs de desfășurare în : dacă Joseph Beuys alege spațiile subterane ale garajului, Gilbert și George se instalează singuri simultan în via del Paradiso Pe un taburet cu un design minimal, artiștii își desfășoară spectacolul cu fețe pictate, amintind cu stil mobilierul și mobilierul a mediului inconjurator Cazul lui Sol LeWitt este și el emblematic în acest sens: la Ziduri Desene realizate pe pereții garajului în , în care o țesătură densă de linii ortogonale și diagonali formează o grilă de gust minim, riguros și autoreferențial (fig ), da contrastează intervenția din asupra pereților Mansardei-Paradis, pe care a ritm mai liber și mai jucăuș, mai evocator, dat de alternanța arcurilor de circumferință ale secţiune diferită (Fig ) Prin urmare, deși încă între rânduri, posibilitatea a dialog cu istoria, un dialog liber care preia referințe foarte diferite față de cei de la sfârşitul sezonului şaizeci, într-o altă schimbare bruscă de ritm care Barilli își va aminti cum "punctul critic exact în care arta conceptuală abandonează împingerea către viitorul și implodește în recuperarea trecutului, a istoriei, a autobiografiei, a antropologiei" În mod similar, un recensământ sistematic al filmelor și dovezilor fotografice referitoare la grupul mare de spectacole, concerte, proiecții de filme pe care le au caracterizat anii garaj ar lăsa cu siguranță să apară, prin recunoaștere a artiștilor care au asistat, într-un mod mai punctual și mai restrâns, idei și surse iconografice rezultate din aceste întâlniri Fascinația exercitată asupra tinerilor artiști de asemenea întâlnirile între dans, muzică și filme experimentale au fost evidențiate în mod repetat de Sargentini , iar utilizarea frecventă a mediilor precum proiecțiile, sunetul, fotografia este una dintre primele răspunsuri concrete la spectacolele de calibru internaţional care se succedau în garaj la acea vreme conjunctură, unică pentru Roma și adesea pentru întreaga Europă Anii lui Fabio Sargentini (Attico-Beccaria - ; Attico-Paradiso - , active din nou din până astăzi) nu constituie singura istorie a galeriei, o istorie început deja în datorită lui Bruno Sargentini , tatăl lui Fabio Născut în Umbria în și În special, vă rugăm să consultați MACRORADICI DEL CONTEMPORARY Convorbire cu Fabio Sargentini, Roma, martie În acest sens, vă rugăm să consultați BONITO OLIVA BARILLI , p Când a fost întrebat pe această temă, Sargentini a reiterat că deține numeroase videoclipuri și dovezi fotografice referitoare la evenimentele în cauză, până în prezent niciodată subiectul unui studiu global Convorbire cu Fabio Sargentini, Roma, martie Pentru figura lui Bruno Sargentini, vezi BRUNO SARGENTINI ALONG SIDE THE ARTISTS Pentru unii studii care iau în considerare împreună anii lui Bruno și Fabio Sargentini, vezi în special a L'ATTICO - si L'ATTICO Pentru o prezentare detaliata a situatiei artistico-culturale Andrea Lanzafame Studii ale Memofonte / pasionat de artă odată ce a ajuns la Roma (colecționează în principal tablouri școlare precum Mario Mafai, Giovanni Stradone, Renato Guttuso), Bruno decide să deschidă Galleria L'Attico la etajul al patrulea al unei clădiri din Piazza di Spagna De la început va fi sprijinit de tânărul său fiu Galeria se deschide sub semnul Informalului, în punte ceea ce Barilli defineşte ca "ruptura Roma/Milano" : acceptarea sfatului lui Francesco Arcangeli, inițial foarte apropiat de Bruno, primul sezon din L'Attico îmbină artiști precum Ennio Morlotti, Sergio Vacchi, Vasco Bendini, Leoncillo într-o programare mai degrabă neobișnuit pentru Roma Galeria s-a născut ca un melting pot de sinteză, mizând pe nivelul critic sprijinul unor personalități din sfera romană precum Maurizio Calvesi, a cărui carieră a început deja, Enrico Crispolti, care a fost deosebit de atent încă de la început să-i orienteze în direcție programare internațională , împreună cu Renato Barilli și mult mai de succes Giulio Carlo Argan și Francesco Arcangeli Emblematică a acestei perioade de adaptare este prezența a unui artist precum Jean Fautrier, un mare favorit al lui Bruno Sargentini, căruia îi vor fi dedicate numeroase numiri între sfârşitul anilor ' şi începutul anilor ' După cum își amintește Fabio sargentini, [Fautrier] a venit la noi prin intermediul acestui mare negustor milanez Guido Le Noci [Galerie Apollinaire, Milano], înrudit tot cu Pierre Restany Una dintre expozițiile lui Fautrier da a avut loc între și , am fost să le iau la Ciampino Erau tablouri cu adevărat frumoase Cam așa cum fusese expoziția Magritte Fautrier a reprezentat punctul culminant al informalului poetica războiului; în curând Magritte avea să reprezinte un nou sezon În în ambele cazuri, nimic de genul acesta nu se mai văzuse vreodată la Roma Cuvintele galeristului evidențiază, alături de pasiunile tatălui, o schimbare deja in curs de desfasurare: in aceeasi perioada, de fapt, Crispolti se pregateste sa contureze in expozitie Posibilitatea de a raport ( ) o punte care duce de la declinul Informal, acum academic, la reapariţia figuraţiei Criticul dezvoltă o interpretare dialectică care îi apropie pictura informală și figurativă sub semnul unei experiențe existențiale, analizând cele producție picturală a artiști precum Valerio Adami, Rodolfo Aricò, Vasco Bendini, Mino Ceretti, Pozzati Concept, Emilio Scanavino, Sergio Vacchi Mulți dintre ei se expun la mai mult filmându-și lucrările în galerie, rezultat al contaminărilor și încrucișărilor care se combină mai degrabă influențe problematice care derivă din Pop Art american și englezesc, New Dada, dar și din anumite picturi de Francis Bacon și resurgențele suprarealiste De subliniat cum a procedat Crispolti referire, la o dată atât de timpurie, la conceptul de "procesualitate a realizării artistice", noțiune Roma între anii și , vezi ROMA ÎN ANII ; ROMA POP CITY ; anii ARTA A ROMA BARILLI , p Figura lui Enrico Crispolti se va dovedi a fi decisivă încă din primii ani de activitate a galeriei La fel de mărturisită de Fabio Sargentini, cu referire la primele sale experiențe cu Crispolti: "În ciuda vârstei sale fragede [Enrico Crispolti s-a născut în , în timp ce Fabio Sargentini în ] s-a mișcat foarte bine, numit peste tot a avut multe, chiar prestigioase, contacte internaționale" Convorbire cu Fabio Sargentini, Roma, martie Un calduros mulțumesc lui Luca Pietro Nicoletti, pentru prețioasele explicații pe care mi le-a oferit despre activitatea lui Enrico Crispolti în acei ani și pentru sfaturile utile, împărtășite cu generozitate Convorbire cu Fabio Sargentini, Roma, martie În acei ani, Guido Le Noci era deosebit de s-a angajat în promovarea operei lui Jean Fautrier în Italia, încercând cu insistență să o propună printre Milano, Roma, Veneția În același timp, la Roma, au fost Giulio Carlo Argan și Palma Bucarelli dedicându-se redactării unor studii monografice axate pe maestrul francez Scrierile lui Argan (Fautrier, matière et mémoire, Milano, Edițiile Apollinaire, ) și Bucarelli (Jean Fautrier, Milano, Il Saggiatore, ) vor fi prezentată la galeria lui Bruno Sargentini în decembrie POSIBILITATEA DE RELATIE Luca Pietro Nicoletti lucreaza in prezent la un studiu obiect al expoziţiei în cauză Expoziția fusese puternic dorită de tânărul Crispolți, în ciuda ideii nu l-a convins pe deplin pe Bruno Sargentini Crispolti s-ar fi ocupat de ea (si l-ar fi finantat din propriul buzunar) si pe catalog Îi mulțumesc lui Luca Pietro Nicoletti pentru informațiile transmise cu promptitudine Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii ale Memofonte / care va constitui unul dintre punctele fundamentale ale tendintelor care se vor dezvolta la sfarsitul celui Anii șaizeci Trebuie remarcată o deschidere internațională, salutată de Bruno și favorizată mai mult programatic de Crispolti și Fabio Sargentini, care priveau mai presus de toate spre Europa contrastand cu programul expozitional al altor galerii romane precum La Tartatuga di Plinio de Martiis, cel mai devotat artei de peste ocean Mulți dintre artiștii străini, zei mai puțin cunoscuți nume de frunte, au fost susținute de Crispolti și uneori de Argan, bucurându-se de o cotă echitabilă circulaţie în Italia încă de testat sistematic: un nucleu german, reprezentat ad exemplu din pictura matriceală informală a lui Gerhard Hoehme, împreună cu cea mai gestuală a Karl Otto Götz, sau din sculptura lui Jochen Hiltmann; în contextul spaniol Rafael Canogar, proaspăt din grupul El Paso; bolognezul Valerio Adami, activ între Bologna și Paris, împreună echipei care operează în Franța reprezentată de islandezul Erró și haitianul Hervé Telemaque Contaminarea cu acele "noțiuni vizuale noi venite din mass-media" deja depistate de Crispolti in expozitia de grup din devin tot mai evidente in cursul deceniu, dar în ciuda acestor convergențe, studiile s-au concentrat mai ales pe efectele artei americane asupra tinerilor italieni, neglijând în general lucrările contemporane declinații europene Pentru a da glas apariției acelor proceduri, larg utilizate fie de unii tineri artiști italieni și de alți străini, este în principal stiloul lui Alberto Boatto Descriind pictura lui Télémaque din , criticul se referă la întâlnirea lui "figurația comercială" și "violența imaginației", "imaginarul orașului modern and mythical heritage", un contrast care se traduce printr-o dialectică a spulberării spaţiul picturii, oglindă a sinelui artistului Funcția unei astfel de operațiuni este identificată ca "expresiv-eliberator": când Boatto scrie că scopul lucrărilor lui Télémaque este aceea de "eliberare a componentei fantastice şi emoţionale psihologice închise în lucruri e în cifre, până la punctul de a demonstra că se poate spune cu panourile publicitare cum să se joace cu obiecte" este greu să nu ne reconectam la lexicul pe care criticul însuși l-ar fi folosit, de acolo în câteva luni, pentru a confrunta lucrări ale unor artiști precum Pascali și Kounellis Acolo apare necesitatea unei reflecții mai articulate asupra acestor prezențe străine în Italia, adesea neglijate, e asupra posibilelor schimburi reciproce care i-au interesat pe artiști într-un asemenea moment de tranziție, percepută în cheie dialectică de către Calvesi: "Nu am considerat pop art ca pe o negare a informalului, ci mai degrabă ca o explozie (de la material la obiect) a unora dintre ale sale posibilități virtuale, spre împrăștiere, cucerirea spațiului și identificarea cu cel lume" Pentru a susține aceste ipoteze de reciprocitate, cazul Télémaque este emblematic Acolo dificultatea întâlnită în clasificarea producției sale relevă slăbiciunea de definirea etichetelor care sunt prea înguste, adesea incapabile să adere în mod adecvat la specificul limbaje vizuale pe care artiștii le-au experimentat în anii șaizeci Pânzele expuse la Roma la final din - încadrat generic în filonul pop - a evidențiat prezența lui Emblematice în acest sens sunt numirile cu Current Alternatives, o serie de recenzii cu o notă internaţional organizat de Crispolti la L'Aquila începând cu anul Această temă face în prezent subiectul focus de studiu de Luca Pietro Nicoletti și Arhiva Enrico Crispolti De remarcat, de asemenea, recent conferinta internationala Current Alternatives Artă contemporană în L'Aquila, - Noi studii și ipoteze de intervenție, comisariat de Giuseppe Di Natale, cu participarea lui Massimo Fusillo, organizat la MAXXI L'Aquila între și mai CRISPOLTI , pnn BOATTO , pnn Ibid, pnn CALVESI , p HERVÉ TÉLÉMAQUE Andrea Lanzafame Studii ale Memofonte / obiecte din interiorul lor (Fig ), uneori referindu-se în mod explicit la unele dintre invențiile lui Robert Rauschenberg, iar această linie de obiect va fi accentuată în anii următori cu un grup de lucrări prezentate în premieră la Galerie Daniel Templon în perioada martie - aprilie a : sculpturi care au folosit materiale precum lemn și pânză, dar și metale, frânghii, nisip În Franța s-ar fi încercat o lectură globală a producției de Télémaque, întâmpinând caracteristici particulare precum "une certaine volonté de représenter dans une seule peinture ou dans un seul objet des réalités opposées ou contradictoires", la fel ca, din a punct de vedere formal, "opposition de poids, de matière, d'usage" Pentru observator, nu n-ar mai avea de ales decât să se cufunde în universul contradictoriu al unor astfel de creații, "Regarder ces objets réels ou peints, entiers ou cassés Noi ne conduc prin portile largement ouvertes de l'imaginaire à la découverte immédiate de mondes inconnus, parce que nous ne savons les voir" Paillasson d'angle ( ) (Fig ) ar putea fi chiar comparat cu un truc duchampiana pentru ironie si ambiguitate Dar ceea ce contează cel mai mult pentru a detecta privirile încrucișate între Franța și Italia este posibila atenție față de artiștii legați de Fabio Sargentini Constând din o structură triunghiulară din lemn complet alb, al cărei volum interior este ocupat de proeminențe de ipsos care simulează suprafața unui covor așezat pe pământ în unghi la punctul de întâlnire a doi ziduri, paillassonul lui Télémaque pare să aducă cu ea reminiscențe ale "sculptures blanches" ale lui Pascali expuse începând cu (Fig ), precum și cea a unor lucrări de Giulio Paolini puse în scenă în mod similar, în timp ce utilizarea nisipului în interiorul unui paralelipiped de lemn în Goutte ( ) s-ar putea referi la opera contemporană a Kounellis Doar legătura cu penthouse-ul ar fi putut fi ocazia pentru o prima întâlnire cu câteva personalităţi tinere din sfera romană pentru artişti străini, care mai târziu aveau să participe la vernisajele expozițiilor lor pariziene de la sfârșitul anilor , cum ar fi amintește Sargentini ; aceste relații au fost alimentate de un orizont comun de cercetare, inovatoare și asistematice, capabile să scurtcircuiteze categorii și paradigme critice canoane Expoziția personală a lui Pascali Sculpturi noi ( ) duce la ruptura dintre Bruno și Fabio Sargentini: Bruno nu acceptă interesul fiului său pentru Pop Art și actualitatea artistică italiană și internaționale; asa ca alege sa-si continue activitatea, aproape cu o programare Numele de Télémaque este asociat cu fenomenul pop în studiile autorizate din acei ani (cf LIPPARD , p ; BOATTO , p ) J Patrice Marandel contestă această apartenență, precum și cea a Nouveau Réalisme, propus de unii critici francezi: "Des resemblances purement formelles ou accidentelles ne sauraient totuși să înțeleg greșit originalitatea extraordinară a unei lucrări ale cărei cele mai recente dezvoltări arată diferențele esențiale ale acesteia față de arta pop tradițională Dacă ar fi necesar să se apropie Télémaque alți artiști, l-aș plasa mai binevoitor alături de Alex Hay sau Walter de Maria, al căror interes stă mai mult în ceea ce îi diferențiază decât în ceea ce îi apropie de pop" (MARANDEL , p ) Si fa qui riferimento alla mostra Obiecte Buri, Dufo, Télémaque, Titus-Carmel, în program la Galerie Daniel Templon (rue Bonaparte, Parigi) tra il marzo e l'aprile del Per una panoramica sulla producție di Télémaque, precum și sulla sua fase oggettuale-scultrea, și rimanda a TRONCHE Per l'attività di Daniel Templon, se referă la VERLAINE MARANDEL , p Acolo, p "Acest preș triunghiular este, de asemenea, un recipient plin cu bețișoare de cretă - care, prin urmare, ar lăsa urme pe talpa celui care ar dori să-l folosească Ironia și ambiguitatea acestui obiect se alătură celor ale ușii care poate fi atât deschis, cât și închis, așa cum a făcut Marcel Duchamp la , rue Larrey În partea de jos a acestei uși, eu ar depune cu plăcere preșul lui Telemachus - într-un muzeu al Imaginarului" (ivi, p ) "Îmi amintesc că la vernisajul lui Kounellis da Iolas, la Paris [ ], l-am întâlnit pe un pictor haitian pe care l-am L-am dus la Attico [Télémaque] încercând să-l fac pe tatăl meu să digere acel limbaj pop și el încă am frecventat Și i-am spus: "Păi acum o să pun muzică și să dansez în galerie!", iar el: "Muzică și dans?!" Eră într-adevăr ceva nou" (convorbire cu Fabio Sargentini, Roma, martie ) PINO PASCALI Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii ale Memofonte / neschimbat, în noul sediu al L'Attico Senior/Esse Arte Între timp, o expoziție de epocă precum Fuoco Immagine Acqua Terra marchează consacrarea lui Fabio ca galerist de frunte în a scenei italiene Câteva expoziții importante de Kounellis, Mattiacci, Pistoletto, per apoi vin la deschiderea garajului în ianuarie După ce au furnizat aceste coordonate generale, pare oportun să ne oprim asupra câtorva aspecte particulare Dacă între tată și fiu se produce o pauză inevitabilă , în mod constant confirmat de studii, este în același timp probabil ca o relație dialectică între cele două să poată subzistă? De exemplu, Renato Barilli ar fi vorbit despre "categorii meta-istorice" ale "senior e junior, întinzându-se să se gonească de-a lungul deceniilor", identificându-se în special în soluţiile adoptate de Fabio la redeschiderea anului o legătură cu cele ale tatălui său și subliniind "glorioasa sedimentarea amintirilor, o prezență a trecutului din care să tragi pentru a intra în viitor" În plus, generația de artiști care converge la sfârșitul anilor șaizeci în Artă Povera a fost în contact pe tot parcursul deceniului cu o stratificare a lucrărilor și a surselor potențiale foarte eterogen care depăşeşte cu mult arta de peste mări Ce poate însemna în acele date care se ocupă de o declinare a picturii informale care se interpretează, în cazul Fautrier, cum ar fi "carne vie", sau examinând sculpturile lui Leoncillo, cum ar fi San Sebastian negru, suspendat între figurație și abstractizare, observați Cimenturile lui Giuseppe Uncini sau scripturile ce semne de Giuseppe Capogrossi? Și ce, ulterior, pot reprezenta suprarealism de către artiști precum René Magritte, Victor Brauner, Matta, iar mai târziu lucrările lui Vasarely sau Josef Albers? Următoarele pagini oferă câteva posibilități de lectură inedite pornind de la comparaţie între primele rezultate ale generaţiei sărace romane şi munca unor maeştri "întemeiere", care în anii imediat precedenți se bucurase de o intensă trafic în Roma Dialogul "deschis" dintre aceste lumi, care apare prin ocolirea etichetelor și clasificări adesea prea "conveniente" și disjunctive, este de fapt un element esențial din tine cont Fascinații suprarealiste și legături franceze O trăsătură deosebită care îi unește pe Bruno și Fabio Sargentini este comuna pasiune pentru opera unor artişti suprarealişti, recuperată din primii ani de activitate La fel de scrie Calvesi, referindu-se la expoziția André Masson, ne aflăm la acea întâlnire între informal (litera următoare) și suprarealism care va fi busola direcția tatălui Sargentini în anii următori: Brauner și Matta în ' și în anii ulterior, prezentată de Arcangeli, Villa și Calvino; Magritte în ' , prezentată de Crispolti The Suprarealismul, deși astăzi pare incredibil, s-a opus extrem de cercurile progresiste în formele sale figurative: Magritte şi Brauner au fost un scandal În evenimentele suprarealiste, Fabio Sargentini are un rol central: tânărul este trimis de tatăl său la Paris în compania lui Crispolti, într-un fel de călătorie exploratorie, astfel retrasă retrospectiv: FUOCO IMMAGINE WATER EARTH Expoziția este în general amintită de Fabio Sargentini ca fiind precursor al Arte Povera, teoretizat de Germano Celant în următoarele luni ale anului Însuși Fabio Sargentini se exprimă astăzi în acești termeni în raport cu acest moment din istoria lui galerie: "Păi, pe scurt, pauza este generațională, Pascali a fost un artist de-al meu, tatăl meu nu l-a înțeles, am rupt cu el O ruptură puternică" (convorbire cu Fabio Sargentini, Roma, martie ) BARILLI , p CALVESI , p Andrea Lanzafame Studii ale Memofonte / Victor Brauner a fost într-adevăr primul meu contact cu Paris Crispolti era cu cinci ani mai mare de mine S-a hotărât să meargă la Paris, iar eu am mers bucuros cu Enrico În ciuda vârstei sale, s-a mutat foarte bine, a avut multe contacte internaționale Avea de arătat un tablou de Brauner artistului, să înțeleagă dacă a fost autentic O ceară frumoasă, de genul pe care a făcut-o în anii de Război, unde ieșea un șarpe din gura unei figuri O bucată frumoasă La douăzeci de ani M-am trezit în studioul lui Am văzut suprarealismul cu ochii mei, nu în cărți A fost botezul meu și am fost încântați În acei ani suprarealismul era privit în Italia cu suspiciune: "prea literar, legat la domeniul visului, al inconștientului, al psihanalizei Toate lucrurile puse deoparte de critici în acel moment" Întors la Roma, Fabio Sargentini cumpără o broșură publicată de Skira cu câteva reproduceri ale lucrărilor lui Brauner și îi arată tatălui său, în speranța că îl va convinge pentru a-și încerca mâna la aceste pariuri "noi" A fost un adevărat "salt înainte de tatăl meu, de la școala romană și informală la suprarealism" Bruno va accepta propunerile a fiului său, stipulând un contract de muncă cu Brauner și promovând unele importante expozitii; în timpul unora dintre acestea, artistul făcea ocazional sejururi lungi la Roma În legătura dintre mansardă și suprarealism, rolul de Alexander Iolas , foarte aproape de Brauner, Magritte, de Chirico, cu totodată un marcat gustul pentru contemporan; Fabio Sargentini, care a intrat în contact cu el chiar din Brauner, îl definește drept "pionierul a ceea ce este astăzi modelul galeriei internaţional Avea birouri la Geneva, New York, Paris, Milano " Dacă Bruno reușește să țese cu Brauner și Matta de legături intime și autonome, Magritte a comunicat prin scrisoare obligația contractuală față de Iolas, intermediar pentru prima personală a artistului a Milano și Roma (Galeria Schwarz, ; Mansarda, ) Expoziția personală a lui Magritte la Roma este amintit de Sargentini drept "poderosa" , grație splendidelor piese deținute de Iolas Magritte va rămâne o referință esențială pentru Sargentini pe parcursul anului ani, dovadă de exemplu prin alegerea Le mouvement perpétuel, la care se aplică galeristul în mod ironic, un fotomontaj al propriului chip, pentru invitația la Gimnastica mintală ( ) (Fig ), sau dezbaterea dintre critici și psihanaliști organizată în pornind de la L'esprit de géométrie, un "Nașterea inversată" a lui Magritte este luminată de un reflector într-o cameră întunecată a galeriei Roman Suprarealismul constituie așadar un punct de sprijin, împărtășit de Fabio cu tatăl său, care reapare în diferite momente ale carierei sale: dacă dragostea lui Bruno pentru Fautrier reprezintă a venă trecătoare care nu mai are o șansă în anii șaizeci, sfera suprarealismului este înțeleasă de fiul său și susținut, poate fără să știe, de reabilitarea efectuată de critici precum Crispolti Convorbire cu Fabio Sargentini, Roma, martie Acolo Acolo În ceea ce privește Iolas, deși nu există încă un studiu global și exhaustiv al figurii și activității sale, este consultați NAHON , pp - ; ALEXANDRU CEL MARE ; CASA IOLAS Convorbire cu Fabio Sargentini, Roma, martie MAGRITTE Convorbire cu Fabio Sargentini, Roma, martie Pictura lui Magritte este expusă la evenimentul René Magritte Esprit de la géométrie ( ), între sfârșit Decembrie și ianuarie Începând de la operă, pe ianuarie , încă la locul din via del Paradiso, dezbaterea dintre criticii de artă și psihanaliştii Esprit de la géométrie Vorbitori Maurizio Calvesi, Paolo Perrotti, Ignacio Matte Blanco, Filiberto Menna, Francesco Salina, Fabio Sargentini Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii ale Memofonte / Dar impulsul suprarealist a fost primit și de tinerii artiști de vârsta lui Fabio, sia pentru sugestii iconografice decât la un nivel mai profund de "gimnastică mentală": suficient gândiți-vă la omagiile lui Giulio Paolini sau Tano Festa aduse Les promenades d'Euclide sau la declaraţiile lui Mattiacci care defineşte substituţia rituală (Fig ), prezentate Iolas-ului Jackson Gallery din New York în , un omagiu adus lui Max Ernst și Magritte Doar Iolas, negustor și reprezentant al lui Brauner și Magritte în lume care a expus trei în acei ani artiști de frunte din L'Attico, cum ar fi Pascali, Kounellis și Mattiacci, reprezintă o cheie acces direct la munca acestor maeștri Primul artist promovat de Sargentini care a atras Accentul lui Alexander Iolas este Pino Pascali Iolaș află despre opera artistului când Sargentini îi trimite o copie a catalogului Sculpturi noi ( ); energie și prezență scenic lansat de lucrări, precum și de Pascali însuși, îl convinge pe Iolas să înceapă a colaborare Dacă prima expoziție dedicată lui Pascali va avea loc în sediul din Milano al Iolas în , în anul următor Les sculptures blanches și Les éléments de la nature vor reprezenta o dublă întâlnire pariziană fundamentală pentru primirea artistului în Franța, precum și o oportunitate de a-și reevalua producția prin dezlegarea acesteia de etichetele pop a favoarea unei interpretări mai libere, care l-ar fi apropiat de conceptele de întâmplare şi teatralitatea din punct de vedere spațial și scenic, precum și o reprezentare poetică a naturii și a lumii Potrivit mărturiei lui Sargentini, Iolas ar fi prevăzut pt Pascali a susținut și un one-man show la New York, care a fost anulat din cauza morții sale premature Ar fi fost apoi rândul lui Jannis Kounellis, în mai , în timp ce Eliseo Mattiacci va fi prezentată într-o dublă expoziție personală pe parcursul toamnei, colaborare reînnoit în , între Milano și Paris, iar în la New York Odată introdus artiștilor, Sargentini le-ar fi lăsat liber să-și organizeze expozițiile cu Iolas, fără niciuna obligația contractuală și renunțarea la orice formă de remunerare; in schimb, Iolas i-a dat ar fi permis ca unor artişti din galeria sa să fie expuşi la Roma: dacă negocierile pentru Takis ar fi eșuat brusc, Iolaș este responsabil pentru expoziția romană de sculpturi din mișcare de Jean Tinguely, ținută în garajul din via Beccaria în octombrie The Staff-ul lui Tinguely i-ar fi atras atenția lui Palma Bucarelli, care cu acea ocazie cumpara pentru Galeria Nationala de Arta Moderna Baluba bye bye Sargentini amintește că "da un astfel de garaj a împrumutat foarte mult acestor mașini în mișcare, cu fier vechi în mișcare a făcut mizerie" Relația cu Iolaș, filtrată mai întâi de Bruno și începând din a devenit autonomă, a dat un oarecare prestigiu galeriei lui Fabio Sargentini, permițând să fie inclusă în totalitate titlu în cadrul unei panorame internaționale care cuprindea atât Parisul, cât și New Yorkul: dacă Gian Enzo Sperone putea conta pe Ileana Sonnabend, galeristul roman putea conta pe Alexandru Iolas Aceasta a fost o modalitate de a recalibra echilibrul dintre propunerile tinere ale Romei și Torino la nivel internațional În legătură cu Kounellis și o expoziție personală ratată a New York - artistul, poate din aceste motive, se va afilia de-a lungul anilor Settanta la Galerie Sonnabend - Sargentini declara ca "desi ambii venind din Grecia, lui Iolas nu-i va plăcea în mod deosebit Kounellis, mai introvertit decât Pino și Eliseo A o personalitate captivantă a fost un element fundamental pentru el, la egalitate cu calitatea lucrări produse de artiști sponsorizați Nu întâmplător Gianni nu va avea un one-man show la New York de Iolas, spre deosebire de Elisei" Giorgio Di Domenico lucrează în prezent la subiecte conexe pentru teza sa despre Școala Superioară Normală din Pisa Profităm de ocazie aici pentru a-i mulțumi pentru numeroasele momente de discuție avut loc în ultimii ani CELANT , p Convorbire cu Fabio Sargentini, Roma, martie Acolo Acolo Andrea Lanzafame Studii ale Memofonte / Fascinația exercitată asupra celor trei tineri de suprarealism și de opera unor mari maeștrii picturii vor găsi o figură conducătoare tocmai la Iolas, mai mult decât la Sargentini in prima persoană, iar opera lui Kounellis poate că îi va purta influența mai constant, cel puțin a un nivel iconografic (Fig - ): într-un text din artistul menționează implicit - și mai degrabă criptic - colegul galerist în raport cu pasiunea comună pentru Giorgio de Chirico, reinterpretat prin filtrul unei imaginații din copilărie, în care trenulețul de Chirico a devenit o mașină de vată de zahăr, legându-se visător de biografia lui Iolas Între geometrii, mișcare și spațiu de experimentat Chiar și experiențe optice, programate cinetic și, în general, geometrice, au fost reelaborate în a doua jumătate a anilor : expoziții fundamentale precum The Responsive Eye ( ) al MoMA sau premiul Julio Le Parc la Bienala de la Veneția făcuse furori, influențând decizia lui Fabio Sargentini de a se dedica, printre și , expoziții personale cu Vasarely (Fig - ) și Josef Albers A fost despre două expoziții organizate pe valul de succes comercial al momentului; cu toate acestea, în spatele "motivelor alimentare" a existat o intenție mai profundă și anume posibilitatea a dialog, pe registre de depășire, între cei doi maeștri și tinerii artiști apărați de Sargentini: Am făcut expoziția lui Vasarely și, de asemenea, pe cea a lui Albers ca un cuplu de maeștri geometrici, în contrast cu expozițiile tinerilor artiști pe care i-am tratat ca Pascali și Kounellis, care vizează Artă Sărac Expoziția lui Albers a fost însă cu picturi reale [Vasarely cu multipli, definit de Sargentini drept "de măiestrie splendidă"] Ambele au fost prezentate de Argan, care a fost critic corect Cercetări care gravitează în jurul spectrului de tendințe incluse în mod generic abstracția geometrică și arta cinetică au fost adesea expuse și sponsorizate de galerii italienii în acei ani Reacțiile tinerilor din generația următoare, care au fost întrebându-se despre procesul inerent în realizarea artei, ei nu iau în considerare aceste premise neapărat într-un sens negativ: așa cum povestește Boatto, ceea ce se contura, în jocul decisiv al artei, era o lărgire a perspectivelor, a remixare, mai degrabă decât o juxtapunere frontală: natură și tehnologie; plante și animale e imagini și obiecte multiplicate; vie și creatură și programată; mișcare și ritm organic mecanic; elementare și artificiale Chiar pe linia de despărțire dintre cele două imperii, Tradiția mediteraneană, care părea să fie înlăturată pentru totdeauna, a reapărut cu forță [ ] De exemplu, reliefurile luminoase de Heinz Mack care au animat dispozitivul-cadru de la Galleria L'Obelisco în (Fig ), Kounellis avea să înlocuiască în curând un adevărat "Un galerist prieten din Paris, născut în Alexandria în Egipt, prieten cu Cavafis, mi-a spus că trenulețul de De Chirico care traversa piața din Torino era nimeni altul decât mașina lui de curățenie copilărie" (KOUNELLIS , p ) Seitz XXXIIIE BIENNALE DE VENISE VICTOR VASARELY ; JOSEF ALBERS Trebuie menționate alte oportunități semnificative de întâlnire promovat de galerie cu lucrările unor artiști înrudiți, precum importanta expoziție personală a lui Lucio Fontana, cu prezentare de Crispolti, datând din , iar cea ulterioară de Gianni Colombo, din Scrisoare conversație cu Fabio Sargentini, Torino-Roma, ianuarie BOATTO , p PERPETUUM MOBILE , pp - Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii ale Memofonte / papagal colorat (Fig ), a cărui mișcare imprevizibilă ar fi trasat una nouă relația dintre spațiul picturii (placa metalică fixată pe perete) și spațiul existenței Mai mult decât atât, poate nu este o coincidență faptul că Viermii lui Pascali, cu aceleași culori strălucitoare și foarte contrastat de lucrările lui Vasarely, joc pe modularitatea perilor de nailon pt alcătuind o formă articulată care iese din cadru invadând spațiul și mimând a prezenta biologica La scurt timp după o primă apariție a lui Sargentini , Bachi ar fi fost expus tot la Paris de Iolas ( ), consolidând un mecanism de schimb între cei doi galerii deja bine conduse Cu ocazia ocaziei, opera artistului a fost prezentată de Argan, care prezentase şi lucrările "maeştrilor geometrici" la L'Attico Despre Pascali, Argan a prins diferite nuanțe: deși "răzvrătit la regulile de fabrică" , artistul a fost definit drept "designer" și, deși recunoaște că, "hrănește imaginația de materiale artificiale pentru fabricarea naturii, Pascali deturneaza si compromite normalul consumul, care de fapt cere și provoacă un blocaj al imaginației" , reflecta criticul în în special despre Bristleworms care efectuează o lectură formalistă care nu lăsa loc pentru digresiuni fantastice, darămite evaluări simbolice Potrivit lui Argan, periile în plastic colorat s-au asumat "ca formă sau structură" pentru a evidenția "cel spaţialitatea intrinsecă a obiectului" A fost afectată descrierea perilor folosiți de Pascali în unele privinţe a influenţei operelor de artă optico-cinetică, din care Argan fusese întotdeauna un susținător avid: criticul s-a exprimat în termeni de "bentiță formată din peri artificiali radiat", "luministic punctat de vârfuri transparente", "adâncime colorată care intră în lot", "elasticitate" și "posibilitatea de mișcare a segmentelor de materie translucidă", într-un tur de forță culminând cu "o spațialitate minimă, dar expansivă" în care natura obiectului era menţinută şi tradusă spaţial Analiza riguroasă a lui Argano, impecabilă din punct de vedere formal, risca să-i umbrească pe i sensuri intrinseci ale artei lui Pascali, care nu puteau fi reduse doar la întrebări pure formă, și pe care l-ar fi găsit în contribuțiile lui Alberto Boatto care au însoțit expozițiile Romanii un exeget mai atent În orice caz, o astfel de interpretare oferă o oportunitate de a schițați o lectură fascinantă: luând în considerare Bachi în structurarea lor, adică în ca module circulare în culori luminoase care prin repetarea cuceresc un spațiu comun cu observatorul, deci atât spațiu fizic cât și perceptiv, s-ar putea face o analiză încrucişat cu lucrări ale unor artişti precum Vasarely (Fig - ) În expoziţia romană din decembrie au fost expuse lucrări achiziționate în bloc de Sargentini de la un neprecizat negustor german În acel caz Argan ar fi vorbit de "suprafață [ ] elastică, deformată de diferit moduri în care succesiunea rotundelor este configurată iluzoriu Acestea sunt de fapt aliniate ca bile într-un abac; dar este o uniformitate provocatoare, făcută pentru solicita ochiul privitorului pentru a efectua anumite operații" Chiar și în substanțial e ruptură incontestabilă care există între producția celor doi artiști, este posibil ca Pascali, în acei ani deosebit de apropiați de Fabio Sargentini, fuseseră solicitați de expoziția de maestru, la care ar fi răspuns prin traducerea universului formal și cromatic provenit din efectele mișcării și tridimensionalitatea acelor lucrări - active doar iluzorie, în percepția celor care le-au experimentat cu privirea, totuși capabile să creeze "un e minunat PINO PASCALI ARGAN , pnn Mulțumiri lui Antonio Frugis, de la Fundația Pino Pascali, pentru trimiterea unor prețioase materiale de expozitie Ibid Ibid Ibid Ibid Convorbire cu Fabio Sargentini, Roma, martie ARGAN Andrea Lanzafame Studii ale Memofonte / iluzia larg răspândită a tridimensionalității formelor și culorilor care au invadat spațiul expozițional" - printr-o adevărată invazie spațială de puncte colorate și module circulare Un indiciu care ar susține această ipoteză ar putea sta mai ales în culori ales de Pascali, care cu Bristleworms a îmbogățit considerabil o paletă tinzând înainte spre monocrom sau în orice caz limitat: pentru debutul roman, le pensulele alese de artist s-au concentrat pe contraste stridente între verde, roșu, albastru, care coincid cu paleta unor tablouri optice contemporane de Vasarely Lucrând în paralel pentru publicitatea și lumea designului, domenii în acei ani deosebit de atente la astfel de cercetări, Pascali ar fi putut fi cu ușurință provocat de interferența dintre repetări ale aceeași formă și contraste de lumină și culoare care au dat naștere mișcării simulate La asa ceva în acest sens, trebuie amintit că posterul de prezentare al lui Bachi conceput de artist pentru Expoziția romană a construit forma sculpturilor pornind de la o potecă punctată, plecând înţelegerea unei idei de plecare care, din unitatea grafică minimă a punctului, a ajuns la un rezultat de cucerire tridimensională a spațiului prin succesiunea formelor circulare aliniate pe diagonală În acest proces, dispozitivul a fost definitiv depășit cadru: periile Bachi nu mai ocupau pereții ca Trofeele anterioare, ci au proliferat pe podeaua galeriei în care erau arătate, venind la nevoie fotografiat de artist pe o pajiște în aer liber, pentru a reitera inseparabilitatea dintre înclinație acţiune spaţială şi performativă Identificându-se mai departe în privirea tinerilor artiști care au vizitat expoziții propuse în galerie, chiar și Tributs to the square de Albers s-ar putea să fi avut drumul lor întrebări și reacții de importanță nu mică În decembrie au fost expuse câteva uleiuri și sculpturi aparținând seriei , care reflectau asupra variațiilor perceptive rezultate din dialectica dintre fixitatea formei - pătratul, mai exact - și diferite combinații cromatice Argan da s-a referit la perspectiva culorii lui Albers ca la un dispozitiv care conectează spațiul imaginea și spațiul real, într-o cheie experiențială, adică într-un mod "rațional sau geometric pentru a trăi experiența spațiului real De la progresie la extindere până la concepția de un spaţiu care nu mai este gol şi încăpător, ci invaziv, în continuă expansiune" Era deci a unei proceduri neînchise în sine, dar care a plasat lucrarea înăuntru un circuit deschis legat de percepție și experiență, cu posibilități multiple: "Albers da ai grija sa proiectezi o structura conceptuala, geometrica pe realitatea experientei pt închide-l ca într-o cușcă de fier Experiența și conceptul cresc împreună, da se întrepătrund, se constituie în aceeași realitate formală" Munca artiștilor și a fotografilor și regizorilor precum Luca Patella, care a îmbinat aspectele teoretice de a vedea și a percepe o nouă atenție asupra datelor naturale și socio-antropologice, s-ar fi putut stabili şi pornind de la premise similare În special, o poezie de Albers inclus în catalogul expoziției vorbește despre trecerea ștafetei în faptă la apogeul anilor - : Văzând art (Fig - ) Eseul explică ce înseamnă vezi arta, percep-o, experimentează-o; o artă care nu trebuie privită, dar care ne privește; o artă care nu este poate fi judecat cu parametri obiectivi; o artă care nu este un obiect ci o experienţă din bun venit: "Arta nu trebuie privită / Arta se uită la noi; [ ] Ce a fost artă pentru mine/sau a fost nu cu ceva timp în urmă / s-ar fi putut pierde acea valoare / sau a câștigat-o între timp / și poate iarăși [ ] Astfel arta nu este un obiect / ci experiență / pentru a o putea percepe / avem nevoie Convorbire cu Fabio Sargentini, Roma, martie PINO PASCALI JOSEF ALBERS ARGAN , pnn Ibid ALBERS Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii ale Memofonte / fii receptiv" Aceste reflecții ale maestrului german par să reverbereze în mod ideal la unii imagini și scrieri proiectate din sferele naturale ale lui Patella, expuse în garajul lui Sargentini din Mai , prin care s-a putut citi, în mijlocul luminilor și culorilor în continuă schimbare: "OMUL ÎNȚELEGE, SIMITE, FACE!" , un lanț semantic exemplar al dispoziției incluziunea care caracterizează tânăra generație, care nu se potrivește perspectivei tabulei ras, tipic unei linii de avangardă autoreferenţială şi stagnantă, complet pliată în sine, ci mai degrabă o lectură în continuitate cu tot ceea ce a precedat-o și din care este inevitabil apar Ibid O fotografie a expoziției este reprodusă în L'ATTICO - Vezi și PATELLA Andrea Lanzafame Studii ale Memofonte / Fig : Afișul expoziției inaugurale a garajului din via Beccaria cu cei fără titlu (doisprezece cai) de Jannis Kounellis, , x cm Foto: Claudio Abate Cu amabilitatea Giorgio Maffei Fig : Vedere de instalare a expoziției Mario Merz Ce să faci?, , x , cm Foto: Claudio Stareţ Cu amabilitatea Giorgio Maffei Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii ale Memofonte / Fig : Fabio Sargentini fotografiat în timpul instalării prima expoziție Sol LeWitt Desene de perete la garajul din via Beccaria, , x cm Cu amabilitatea Giorgio Maffei Fig : Vedere de aspect a arată Sol LeWitt Desene de perete și Structuri în via del Paradiso, Foto: Giorgio Piredda Andrea Lanzafame Studii ale Memofonte / Smochin : Pascal Sculpturi noi, catalog de expoziție, , coperta Smochin : Hervé Télémaque, Prezent, unde ești? (detaliu), , x cm, tecnica mixtă pânză, în HERVÉ TÉLÉMAQUE Smochin : Hervé Télémaque, Covor de colț, , x x cm, tehnica mixta (lemn si ipsos) Villeneuve-d'Ascq, Muzeul de Artă Modernă Cu amabilitatea Adagp, Paris Nu numai Arte povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii Memofonte / Fig : Pagina extrasă din Gimnastica mentală, catalog a expoziției, , cu prezentare de Fabio Sargentini și fotomontajul feței galeristului pe Le mouvement perpétuel de René Magritte Fig : Eliseo Mattiacci, Substituția rituală, acțiune, Andrea Lanzafame Studii ale Memofonte / Fig : Pagina extrasă din Kounellis Gradina Jocurile, catalogul expoziției, Fig : René Magritte, Le Rossignol, , x cm, ulei pe pânză (expusă și reprodusă în MAGRITTE ) Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii ale Memofonte / Figurile - : Vasarely, catalogul expoziției, , coperta și introducerea de Giulio Carlo Argan Andrea Lanzafame Studii ale Memofonte / Fig : Heinz Mack, Reliefuri luminoase, , x cm, aluminiu (expus și reprodus în PERPETUUM MOBILE ) Fig : Jannis Kounellis, Fără titlu (papagal), (expus cu ocazia celui de-al doilea expoziție personală a artistului la L'Attico, , e reprodus în catalog, coperta) Foto: Claudio Stareţ Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii ale Memofonte / Fig : Vasarely, Kedzi, , x cm, tempera de neșters Fig : Pino Pascali, Pino Pascali Gandaci da bristle și alte lucrări în curs, afiș a expoziției, , x cm, tipar offset pe hârtie serigrafată Curtoazie George Maffei Andrea Lanzafame Studii ale Memofonte / Figurile - : Pagini extrase din Josef Albers, catalogul expoziției, , cu unul dintre Omagiile la pătrat expus (copertă) și poezia artistului Vederea artei Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii ale Memofonte / BIBLIOGRAFIE XXXIIIE BIENNALE DE VENISE XXXIIIe Biennale de Venise Le Parc représente la République Argentine, catalogul expoziției, Paris ALBERS J ALBERS, Vederea artei, în JOSEF ALBERS , pnn ALEXANDRU CEL MARE Alexandru cel Mare Galeria Iolas - , catalogul expozitiei, editat de A Dannatt, V Fremont, introducere de B Colacello, New York ANII ARTA LA ROMA Anii Arta la Roma, catalogul expoziției, editat de D Lancioni, Roma ARGAN GC ARGAN, [Fără titlu], în VICTOR VASARELY , pnn ARGAN GC ARGAN, [Fără titlu], în JOSEF ALBERS , pp n nn ARGAN GC ARGAN, [Fără titlu], afiș tipărit cu ocazia expoziției Pino Pascali la Galerie Iolas, Paris BARILLI R BARILLI, O galerie inimitabilă, în L'ATTICO - , pp - BARCA A BOATTO, Pictura lui Télémaque, în HERVÉ TÉLÉMAQUE , pp n nn BARCA A BOATTO, Pop Art in USA, Milano BARCA A BOATTO, Ultima avangardă, în L'ATTICO - , pp - BONITO MASLINE A BONITO OLIVA, Interviu cu Sol LeWitt, în MACRORADICI CONTEMPORANE , pp - (mai , ediție originală în Album / - / , editată de F Sargentini, Roma , pp n nn ) BRUNO SARGENTINI LA PARTEA ARTISTILOR Bruno Sargentini alături de artiști Donația Fabio și Grazia Sargentini, cu un text de F Sargentini, Roma Andrea Lanzafame Studii ale Memofonte / CALVESI M CALVESI, Galeria Mansarda O poveste care traversează noile avangarde, în L'ATTICO - , p - CASA IOLAS casa Iolas Intercomare Vezzoli, catalogul expoziției, editat de F Vezzoli, T Calabro, Milano CELANT G CELANT, Eliseo Mattiacci, cu un interviu de F Cattoi, Milano CRISPOLTI E CRISPOLTI, O posibilitate de relație?, în POSIBILITATE DE RELAȚIE , pp n nn Fabio Sargentini Fabio Sargentini, interviu de G Politi, Milano IMAGINĂ DE FOC APA PĂMÂNT Fire Image Acqua Terra, catalogul expoziției (Roma, Galleria L'Attico, iunie ), texte de A Boatto, M Calvesi, Roma GUZZETTI F GUZZETTI, L'Attico și alte galerii din Roma, în Intrarea în operă Procese și Performative Atitudini în Arte Povera, catalogul expoziției, editat de N Bätzner, M Disch et alii, Köln , p - HERVÉ TÉLÉMAQUE Hervé Télémaque, catalogul expoziției (Roma, Galleria L'Attico, noiembrie ), texte de A Boatto, J Pierre, Roma JOSEF ALBERS Josef Albers, catalogul expoziției (Roma, Galleria L'Attico, decembrie ), texte de GC Argan, J Albers, Roma KOUNELLIS J KOUNELLIS, [Fără titlu], în Jannis Kounellis Lagoon Odyssey, catalogul expoziției, editat de M Codognato, Palermo , pp - (ediție originală în "Orașul Riga", , ) PENTHOUSE - Mansarda - de ani de pictură, sculptură, muzică, dans, performance, video, catalog de expoziție, curatoriată de F Sargentini, R Lambarelli, L Masina, Milano PENTHOUSE Lactic Anii lunari, catalogul expoziției, editat de F Sargentini, Roma LIPPARD LR LIPPARD, Pop Art, cu scrieri de L Alloway, N Marmer, N Calas, New York Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii ale Memofonte / MACROOTS ALE CONTEMPORANULUI Macro-rădăcini ale contemporanului Mansarda de Fabio Sargentini - / Macroroots of the contemporanea "L'Attico" de Fabio Sargentini - , catalogul expoziției, editat de LM Barbero, F Pola, Milano MAGRITTE Magritte, catalogul expoziției (Roma, Galleria L'Attico, ianuarie ), text de E Crispolti, Roma MARANDEL JP MARANDEL, Hervé Télémaque, "Art International", , , pp - NAHON P NAHON, Les merchands d'art en france XIXe et XXe siècle, Paris PATELLA LM PATELLA, Prolegomene la Atlasul special de Luca Patella Emisfera nordică: protoexemple de a proces de semiologii totale în curs, pentru o artă lingvistică psihosociologică politică Emisfera sudică: un loc de muncă complex și transformațional, din anii , realizat în anii și așa mai departe, Torino PERPETUUM MOBILE Perpetuum mobile, catalog de expoziție, texte de GC Argan, E Battisti et alii, Roma PINO PASCALI Pino Pascali Sculpturi noi, catalog de expoziție (Roma, Galleria L'Attico, octombrie ), texte de M Calvesi, A Boatto, Roma PINO PASCALI Pino Pascali Viermi și alte lucrări în curs, catalog expoziție (Roma, Galleria L'Attico, martie ), text de P Pascali, Roma PULA F POLA, Spații și acțiuni ale unei creativități rapide, în MACRORADICI CONTEMPORANE , pp - POSIBILITATEA DE RELATIE Posibilitate de relatie, catalog expozitie (Roma, Galleria L'Attico, mai ), editat de E Crispolti, R Sanesi, E Tadini, Roma ROMA anii Roma în anii Dincolo de pictură, catalog expoziție, editat de M Calvesi, R Siligato, Roma ROMA POP CITY Rome Pop City - , catalogul expoziției, editat de C Crescentini, F Pirani, Cesena Rubiu V RUBIU, Muzică și dans în SUA Interviu cu Fabio Sargentini, în MACRORADICI DEL CONTEMPORANE , pp - (ediție originală în "DATE", , , p - ) Andrea Lanzafame Studii ale Memofonte / SARGENTINI a F SARGENTINI, Avangarda la Berna, în MACRORADICI DEL CONTEMPORARY , pp - (ediție originală în "Cartabianca", , , p - ) SARGENTINI b F SARGENTINI, Impresii înregistrate ale unei săptămâni din New York, în MACRORADICI DEL CONTEMPORANE , pp - (ediție originală în "Cartabianca", , , p - ) SEITZ WC SEITZ, The Responsive Eye, catalogul expoziției, New York SILIGAT R SILIGATO, Interviu cu Fabio Sargentini, în ROMA , pp - TRUNKS A TRONCHE, Hervé Télémaque, Paris VERLAINE J VERLAINE, Daniel Templon O istorie a artei contemporane, Paris VICTOR VASARELY Victor Vasarely, catalogul expoziției (Roma, Galleria L'Attico, decembrie ), text de GC Argan, Roma TRAIAȚI D VIVA, Paralax pentru o fotografie: cei doisprezece cai vii ai lui Jannis Kounellis pe Cartabianca, "Palinsesti", , , pp - (disponibil online http://www palinsesti net/index php/Palinsesti/index) Nu numai Arte Povera: reflecții în jurul Galleriei L'Attico, între Bruno și Fabio Sargentini Studii ale Memofonte / ABSTRACT Această contribuție, concepută pornind de la un discurs pentru conferința Le mostre de artă modernă în galerii private din Italia Cele două decenii cruciale - (Pisa, Scuola Normale Superiore, - decembrie ), s-a născut în urma unei perioade de depunere a unor materiale referitoare la galeria romană L'Attico, cu o istorie lungă și complexă, precum și prestigioasă De sine rezumă o aventură începută în de Bruno Sargentini și care continuă chiar și astăzi cu fiul mai celebru Fabio este aproape imposibil să-l compari cu cataloagele a galeriei a dus la apariția a numeroase întrebări, dintre care unele încă nu există astăzi complet eviscerată de studiile existente În ciuda schimbărilor binecunoscute de locație, management, programare și orientare artistică, câteva piese din evenimentele multifațete ale L'Attico au permis, dacă sunt recitite într-o imagine globală mai puțin fragmentată, să urmărească unele ipoteze despre liniile de ruptură - adesea evidenţiate - şi de continuitate - de cele mai multe ori neglijate - care i-au caracterizat evoluţia Încercând să țină totuși împreună posibil, anii de activitate atât a lui Bruno cât și a lui Fabio Sargentini, a fost ales în mod deosebit stăruiţi asupra trecerii care de la depăşirea Informalului virează spre o renaştere neaşteptată a Suprarealismul, concentrându-se pe câteva probleme cruciale care traversează anii şaizeci (și nu Singur) S-a considerat atunci oportun să se sugereze câteva fil rouge care ar putea lega generaţie de artişti din zona romană care s-au impus începând din la opera unora maeștri, din domenii diferite, în încercarea de a restabili unele puncte de contact între tradiție și avangardă, care ar fi putut trece între artiști de generații diferite, declanșând comparaţii dialectice şi nu întotdeauna scindate, ambele plecând de la fructificarea acelui eterogene corpus de lucrări promovat în galerie, atât prin scrierile teoretico-critice cuprinse în cadrul a cataloagelor Această lucrare a fost concepută inițial ca un discurs pentru conferința Expoziții de artă modern în galerii private din Italia Cele două decenii cruciale - (Pisa, Scuola Normale Superiore, - decembrie ) Cercetarea este rezultatul unui proiect care vizează colectarea și să analizeze o gamă largă de cataloage expoziționale referitoare la galeria de artă L'Attico din Roma, care a cunoscut o istorie complexă și prestigioasă de-a lungul anilor Fondată de Bruno Sargentini în , galeria a fost apoi condusă de fiul său, Fabio Sargentini, care este încă proprietar În prezent Contribuțiile lui Bruno și Fabio la galerie sunt adesea considerate în contrast, favorizând o interpretare opoziţională, chiar dacă un dialog între alegerile lor, un fel de conexiune dintre tată și fiu în ciuda unui decalaj generațional incontestabil, cultural divers medii și gusturi artistice, este uneori posibil (printr-o pasiune comună pentru Suprarealismul, de exemplu) Lucrul cu cataloage și alte articole produse de galerie în aproape trei decenii de activitate au reprezentat o șansă de a face lumină asupra unor puncte cruciale ale istoria și moștenirea acesteia, identificând tendințe, niveluri de schimbări și continuitate pornind de la opere de artă expuse și colectate de galeriști Procedând astfel, s-a putut sublinia câteva fire comune care leagă munca unor tineri artiști care activează la Roma începând din la unele mai vechi, generând o coliziune originală și una internațională topisă între tradiție și inovație ﻿ STUDI DI MEMOFONTE Rivista on-line semestral Numarul / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Editat de Barbara Mancuso Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli / , Florența info@memofonte it ISSN - FRANCESCO SUSINNO ÎNTRE "JUDICATA OCHIULUI MAESTRIC" ȘI "ISTORIE" STUDII PRIVIND VIEȚILE PICTORILOR MESSINENI editat de Barbara Mancuso Proiect de cercetare SusED - Susinno Digital Edition Redescoperirea, studiul și capacitatea de utilizare a manuscrisului Viețile pictorilor din Messina ( ) Program de cercetare de trei ani al Departamentului de Științe Umaniste (DISUM) Universitatea din Catania Investigator principal Barbara Mancuso INDEX Francesco Susinno între "judecata ochiului maestru" și "istorie" Studii despre viețile pictorilor din Messina BARBARA MANCUSO Editorial p ROSANNA DEGENNARO Francesco Susinno: o recenzie cu câteva actualizări p BARBARA MANCUSO Susinno cunoscător al istoriografiei și al colecționarilor p VALTER PINTO Da, călătoriți Artiști în mișcare și "vedeți" mărturii în Viță de vie de prune p PAUL RUS Sculptori și sculptură în Viețile pictorilor din Messina p CLEAR PIVA Scrisoarea de răspuns privind repararea meselor sau a cârpelor uzate: un nod de dezlegat pentru Francesco Susinno p GIAMPAOLO CHILLÈ - Aproape nimic pur Observații asupra surselor Messina din Susinno p BARBARA MANCUSO Portretele pictorilor din manuscrisul Susinno din Basel: primele investigații p Rosanna DeGennaro Studii Memofonte / FRANCESCO SUSINNO: O RECENZIE CU CELE ACTUALIZĂRI În a fost dat presei din Florența, pentru tipurile editorului Felice Le Monnier, manuscris The Lifes of Messina Painters de Francesco Susinno (Fig ), exhumat de Valentino Martinelli în Kupferstichkabinett din Basel Kunstmuseum Abia atunci lucrarea, datată , a devenit parte a Olympus of Kunstliteratur în detaliu al acelei tendinţe căreia, după modelul propus de Giorgio Vasari, îi făcuse loc celebrarea evenimentelor artistice desfășurate în centrele celei mai fervente activități - Roma, Veneția și Bologna -, îndemnând în același timp la promovarea unei istoriografii care, marcat de cereri municipale, vizând răscumpărarea a ceea ce fusese produs și în zone periferice cu intenţia clară de a păstra fundamentele moştenirii figurative local Și era clar că, mulțumită lui Francesco Susinno, și Messina, ca și Modena, Genova, Ferrara și respectiv Verona datorită lui Lodovico Vedriani ( ), Raffaele Soprani ( ), Girolamo Baruffaldi ( - ca) și Bartolomeo dal Pozzo ( ), a putut se laudă, înainte de Perugia și Napoli , cu istoria sa artistică articulată prin biografii de pictori și nepictori, activi pe teren din secolul al XV-lea până în primele decenii ale secolului al XVIII-lea Importanța recuperării operei lui Susinno a fost imediat lăudată de recenziile lui Ellis Waterhouse, Alfred Moir și Dante Bernini , în care nici nu am neglijat subliniați contribuția oferită de Martinelli în Introducerea substanțială care a însoțit-o publicarea manuscrisului: un fel de pretios viatic necesar unui plin evaluarea textului - de la geneză până la dispersie - precum şi a profilului autorului reconstruit pentru prima dată folosind informațiile limitate disponibile, citite cu rigurozitate context material şi intelectual în care biograful s-a trezit acţionând De fapt, încă la puțin peste șaizeci de ani după ediția editată de Martinelli, da are convingerea că mărturia lui Susinno este, fără îndoială, naratorul principal pentru studiul artiștilor, unii scoși din uitare, legați de orașul Strâmtorii și lucrările lor; care urmează impulsul pentru o întâlnire reînnoită cu biograful în lumina celor semnificative, deși puține, plăci care au fost adăugate ocazional între timp Sursa principală asupra biografului rămâne medalionul lapidar rezervat lui (înainte de ) de Caio Domenico Gallo, care în Analele sale, spune că este "preot capelan al bisericii San Christopher; după cursul de filozofie m-am aplicat picturii la Roma și Napoli Voi folosi perie împreună cu stiloul în descrierea vieții pictorilor, sculptorilor și arhitecților din Messina care nu sunt nici puţini şi nici de ierarhie joasă" Această prezentare sumară este confirmată de slabele aluzii autobiografice de aici și raportat acolo de Susinno în singura sa lucrare supraviețuitoare, dar din păcate analistul - care după toate probabilităţile, el a ajuns să-l cunoască pe mai bătrân don Francesco în timpul catalogarea valoroasei colecţii a lui Vincenzo Di Giovanni Duce de Saponara, în care Această contribuție reia, cu adaos de clarificări și note, o lucrare anterioară de-a mea: DE GENNARO b Profit de această ocazie pentru a-i mulțumi lui Sebastiano Di Bella pentru ajutorul prietenos acordat pe parcursul cercetării mele arhivele din Messina Deci SCHLOSS VEDRIANI ; SOPRANS ; BARUFFALDI - ; DIN FANTANE ; Perugia îi va avea pe Lione Pascoli și Napoli Bernardo DeDominici Vezi PASCOLI si DE DOMINICI - Vezi şi MARTINELLI , p XLVI APARE ; MOIR ; BERNINI GALLO/VAYOLA - , IV, p ; ante quem al mențiunii este , anul morții autorului Vezi mai jos, nota ; vezi şi MARTINELLI , pp XV-XVI Francesco Susinno: o recenzie cu câteva actualizări Studii Memofonte / amândoi au fost angajați în luni diferite ale anului - nu oferă date cronologice utile pentru a contura mai bine curriculum vitae al biografului Pentru a stabili aproximativ data nașterii ne putem referi doar la autoportretul a creionul care îi însoțește scrisul (fig ) După Martinelli el reflectă "un om care încet trecuse de cincizeci de ani: are obrajii fermi, un ochi vioi, cu o privire pătrunzătoare și un vivacitatea purtării în ciuda unei oarecare pline de om matur" A rezultat opinia că, considerând desenul executat la un moment apropiat de încheierea celui Vine, adică pe la , și admitând un vârf de vanitate - "dacă cineva bănuiește nu fără motiv pentru care s-a întinerit puțin în acel portret al lui însuși care deschide opera" -, Susinno este posibil să se fi născut între și sau cel târziu În ceea ce privește activitatea sa de pictor, cât se califică, precum și pregătirea sa filozofico-literar, atestat implicit de redactarea Vieților, în starea actuală timpurile şi locurile a ceea ce el însuşi a afirmat rămân nedefinite: "din copilărie Eram mult înclinat să consider picturile nobile și antice ale orașului meu și eram curios a cunoaşte ştiinţa perfectă" La o privire mai atentă, cele mai vechi reminiscențe personale îl fac să apară ca tânăr în Napoli, probabil în jurul vârstei de douăzeci de ani și, în orice caz, înainte de , anul morții lui Francesco Di Maria, pe care pare să-l fi cunoscut personal şi să-i fi apreciat oricum operele Asta se întâmplă printre rânduri când, pentru a da putere faptului că la Roma manierele fine ale tânărului ar fi fost Barbalonga sa-l cucereasca pe afirmatul Domenichino la prima vedere incat sa-l "aduca in casa să o crești ca pe o plantă mică decât să o faci să devină adult", scrie că o poveste asemănătoare "Am observat-o la Francesco di Maria, pictor de credit, academic roman, care a adoptat un tânărul palermitan căruia i-a dat toate averile de parcă ar fi fost propriul său fiu și celuilalt nu l-a desenat până nu-l văzu pe tânărul sus-zis jucând mingea cu har" este încă, subliniind angajamentul asumat de artiști talentați a urmărit "să picteze pentru secolul său, ci pentru eternitate", subliniază că "la Napoli în jurul anului Francesco di Maria celebru pictor, în expoziție obișnuită de picturi pe care o faci în octava SS Sacramento lângă S Giacomo de' Spagnuoli, a pus o pânză înălțime de zece palme și lată de opt În ea se vede pictat Fall of the Giants, atât de elaborat încât a petrecut șapte ani completându-l" Lăsând în același timp deschisă posibilitatea ca acestea să fie amintiri îndepărtate de-a lungul anilor, condiționate de oarecare aproximare, informațiile biografului despre Di Maria nu sunt lipsite de credibilitate: de fapt, sursele ulterioare menționează adoptarea de către pictorul napolitan a unui astfel de "Petru"; de asemenea, documentele confirmă înscrierea lui la Accademia di San Luca; Și, în cele din urmă, în ceea ce privește pictura cu Căderea uriașilor, se pare că, cu doar un an mai devreme de aceea " " pe care a precizat-o, un tablou de Di Maria cu același subiect și aproape de aceeași dimensiune analog ( x palmi) a intrat în colecția londoneze a celui de-al -lea conte de Exeter, lăsând în mediul napolitan un ecou poetic într-o compoziţie contemporană de Andrea Perrucci LA la aceasta trebuie adăugat că Susinno, într-un alt pasaje al lui, făcând apel la ale sale cunoaștere a stilului napolitanului, acesta își asumă responsabilitatea returnării tabloului cu Sf Numele de Susinno apare în inventarul colecției ducelui de Saponara din februarie (cf mai jos, nota ); cel al lui Gallo, de altfel "titular rațional de conturi" cu același nobil, este într-un altul datat octombrie (Arhivele Statului Messina, Fond Arhiv Privat, notar A de Silvestro, , fol v); Trebuie să cunoașterea celui de-al doilea document la raportarea lui Sebastiano Di Bella Sunt știri despre analist CONTARINO MARTINELLI , p XXII Ibid SUSINNO/MARTINELLI , p MARTINELLI , pp XXII-XXIII; DE GENNARO b, p SUSINNO/MARTINELLI , p În aceasta, p FIORILLO ; SRICCHIA SANTORO , pp - , Rosanna DeGennaro Studii Memofonte / Gregorio deja în Messina în biserica Annunziata dei Teatini - de "unii" crezut "a lui Giovan Francesco Barbieri cunoscut sub numele de Guercin da Cento d'altri di Carlo Veneziano" - plasându-l în faza "de prima sa manieră" asemănătoare retabloului altarului mare al bisericii părinților Capucini din Scilla, despre care nu se știe altceva Notele rapide ale autorului introduse în cadrul alăturat se referă la anii următori Catania, cu unele indicații cronologice utile care fixează o oprire înainte de Cutremurul din ianuarie a modificat trăsăturile orașului cu pierderea lucrărilor de construcție Antonello Gagini, Polidoro Caldara, Antonino Barbalonga, Giovanni Fulco și mic cunoscutul Antonino Madiona, fiecăruia căruia Susinno îi rezervă o "viață"; precizând, nu fără regret, că "în " avusese "nu mică mângâiere de a privi" în biserica din Santissima Trinità frescele pictate în jurul anului de Don Pietro La Badessa din Catania, în realitate nedesprinsă de reconstrucția sa considerând că el este "poate cel mai bun elev al lui Cattalano l'Antico", pictor lăudat precum şi "cetăţean al Messinei" Este din nou un pasaj cu diferite fațete: pe de o parte strâns legat de un gloss ad annum asupra autorului, pe de altă parte neașteptat pentru apreciere să fie inclusă în capitolul averii critice a La Badessa (sau Abbadessa) deja sărbătorită de compatriotul părintele Francesco Privitera în "Anuarul" său Fără a neglija că în același timp timpul Susinno, susținând în trecere The Destroyed Catania de Domenico Guglielmini, remize prilej de a încredința posterității o secțiune semnificativă a sărăcirii grave cauzate de cutremur Tot pentru călătoria la Roma, "cap al orașelor și patrie a picturii", piesele documentarele rămân la fel de incomplete și, pentru a încerca să le integrăm, este necesar să recurgem din nou o dată în vieți Găsim o referință importantă unde Susinno, făcând foarte pe scurt minte că "toate mesele bazilicii San Pietro erau, la momentul șederii mele acolo, curatat si amenajat de Gioseffo Montano din Pesaro", lasa un indiciu, nescapat de Martinelli, care merită o reconsiderare suplimentară De fapt, intervențiile menționate de Susinno, cu mândrie voalată pentru că, poate, au avut posibilitatea de a le urmări sau cel puțin de a vedea imediat rezultatele excelente ale acestora, amintesc de restaurările "meselor din Bazilica Sf Petru", sărbătorite și datate de contemporană cu Cu ajutorul acestei note de subsol cronologice, de înțeles ca o generic, deși posibil punct de plecare al șederii sale la Roma, se poate crede că a rămas acolo câțiva ani, cel puțin până în , când a asistat la înmormântarea lui Agostino Scilla pe care l-a descris cu mare detaliu Relieful nu este nesemnificativ de atunci vă permite să citiți efortul literar al biografului ca pe un fruct maturat în urma unuia participarea sa prelungită la dezbaterile aflate atunci în desfășurare și să contextualizeze dinamica care Poate Carlo Saraceni; Ciro Fiorillo îl numește "Carletto Caliari" Vezi FIORILLO , pp - SUSINNO/MARTINELLI , p Deși nu am nicio intenție să contur figura lui Francesco Di Maria, Cu toate acestea, Susinno oferă idei valide pentru primul său medalion biografic, înainte de Vita detaliată pe care Bernardo De Dominici i-o va dedica (cf DE DOMINICI/SRICCHIA SANTORO-ZEZZA - , III, p -) ) Un indiciu al atenției acordate de Messina lui Di Maria este și în FIORILLO , pp - , e FIORILLO , p SUSINNO/MARTINELLI , pp , Ibid ; PRIVITERA , p ; vedea de asemenea MANCUSO , pp - GUGLIELMINI ; SUSINNO/MARTINELLI , p MARTINELLI , pp XXIII, ; DE GENNARO b, p BUONANNI , pp - ; DE GENNARO b, p , unde titlul textului lui Buonanni, din simplă greșeală material, este inexact (vezi infra pentru indicarea corectă în "Bibliografia tipărită") MARTINELLI , pp XXIII-XXIV, - Floriana Giallombardo pune la îndoială prezența lui Susinno al înmormântarea lui Agostino Scilla, deoarece în opinia sa biograful ar fi putut să obțină istoria relatată în Vieți din documentele furnizate lui de membrii familiei pictorului, în primul rând fiul său Saverio Vezi GIALLOMBARDO , pp , - , nota , și infra, notele , Francesco Susinno: o recenzie cu câteva actualizări Studii Memofonte / l-a determinat să se exprime după dictaturile unei "educaţii artistice bine definite informat de poetica clasicismului Marattesco" Suntem în ultimul deceniu al secolului al XVII-lea și el activase deja de ceva vreme în orașul Capitolin un grup mare de reprezentanți ai lumii științifice și artistice siciliene, dintre care unii avusese ocazia să fie introdus în prestigiosul anturaj al Christinei Suediei, recunoscut nu întâmplător, chiar în capitala peloritană, ca "protector al oamenilor de litere e tocmai a poporului Messina de care curtea lui era plină" În acest scenariu s-a remarcat figura lui Agostino Scilla care - acum este stabilit - pleca din șederea sa din tinerețe la Roma, care a avut loc între și , a găsit o largă primire în calitate de artist, om de știință și tratatist în cercurile sponsorizate pentru prima dată de Cassiano dal Pozzo și apoi de puternica Cristina, împrejurare care, fără îndoială, l-a înlesnit atunci când s-a mutat definitiv la Roma în , pentru a scăpa de revolta violentă anti-spaniolă care s-a dezvoltat în Messina Oglinda poziției dobândite, grație relațiilor cu forțele culturale romane, în primul rând Giovan Pietro Bellori, a devenit casa lui în Palazzo Montecatini, în cartier Trevi, locul unui "frumos studiu al medaliilor și sculpturilor antice și, în special, scoici și lucruri marine" , raportată deja în de iezuitul Filippo Buonanni în lucrarea sa adresată "curios cu privire la lucrările naturii" și printre "măreția" din ghidul din al Romei Sacre antice și moderne Este legitim să ne imaginăm că ecourile faimei lui Augustin s-au răspândit în timp real a Messina - unde, de altfel, rămăsese fiul său Giuseppe , un religios iezuit - și, prin urmare, să nu Francesco Susinno, stimulând dorința acestora de a cunoaște acel "studiu" atât de renumit de curiozități pe care câteva decenii mai târziu le va defini "muzeu din Roma [ ] estimat unic" , mizând pe disponibilitatea proprietarului faţă de consăteni În acea perspectivă un prim potențial interlocutor și informator ar fi fost fiul lui Agostino, Saverio, tot la Roma și la rândul său un pictor precum și viitor teoretician în numismatică, prin care cunoaștem că Susinno a putut vedea câteva "desene în hârtie albastră desenate cu acuarelă de fum și înălțate cu plumb alb" în așteptare "se spune că vor fi trimise la presă" precum și "lucrarea eruditissima" pe monedele scrise de mână de tatăl său Încă un motiv să credem asta o prietenie între cei doi, aproape de aceeași vârstă, a început probabil în ultimii ani ani din viața lui Agostino când, în ciuda stărilor instabile de sănătate ale pictorului-filosof, participarea la Palazzo Montecatini reprezenta încă o oportunitate pentru biograf cu siguranță avantajos să împrumuți idei și să întâlnești personaje care mai târziu însoțit pentru totdeauna MARTINELLI , p XXXIII GALLO/VAYOLA - , IV, p HIERACE , p ROMA SACRĂ , p - , unde colecția, în conformitate cu o practică grafică a umanismului, se numește del pictorul Agostino "Silla" Vezi DI BELLA , p , nota , și HIERACE , p , nota Precizări privind prezența dintre Messina și Giovan Pietro Bellori, deja presupusă de HIERACE , p , nota , sunt în CARPITA , pp - Un accent al primirii oferite lui Scylla de personalități eminente ale sale timpul este în GIALLOMBARDO , pp - BUONANNI , pp - ; HIERACE , p Vezi mai sus, nota În ceea ce privește figura lui Scylla în rolul de arheolog-colecționar, deschiderile de Sebastiano Di Bella și Luigi Hyerace, urmați de contribuțiile Mariei Barbara Guerrieri Borsoi și Floriana Yellowbard Vezi DI BELLA ; , p - ; HIERACE , pp - ; GUERRIERI BORSOI , pp - , ; GIALLOMBARDO Pentru o privire de ansamblu asupra pictorului, vezi în sfârșit intrarea biografică a HIERACE DI BELLA , p , nota ; GIALLOMBARDO , pp , , nota ; pp - SUSINNO/MARTINELLI , p După cum sugerează unele indicii făcute de însuși Susinno, în special în Viețile lui Antonino La Secera și Emmanuel din Como Vezi SUSINNO/MARTINELLI , pp , În aceasta, pp - Vezi și HIERACE , pp - , , nota ; GIALLOMBARDO , p , nota Rosanna DeGennaro Studii Memofonte / În primul rând, Carlo Maratti, la reședința căruia Susinno își amintește că "a văzut doi încăperi de picturi care trebuiau adăpostite" : familiaritatea ostentativă cu regiunea Marche - deja subliniat de Martinelli - poate fi pe deplin justificat ținând cont ca o trăsătură d'union propriu-zisă Agostino Scilla care "în tinereţe fusese elevul lui Andrea Sacchi cu Cav Marathi la Roma" Din relația de stima reciprocă întărită de-a lungul timpului și sub egida lui Bellori, el devine al său Însuși Susinno depune mărturie atunci când, cu un strop de accent, povestește că la moartea lui Agostino, ilustrul maestru, pe atunci Prinț perpetuu al Academiei din San Luca, "a strigat să suspină pierderea care a făcut arta unui asemenea om" În preajma lui Carlo Maratti, primul pictor al orașului papal și protagonist incontestabil în domeniul conservării, în paginile biografului se rotește un cerc select de artiști și restauratori toți uniți prin sârguința care vizează păstrarea celui de-al doilea patrimoniu artistic preceptele "frumuseții ideale" codificate de Bellori și al cărora Susinno devine purtătorul de cuvânt convins da explică astfel solicitările de a merge pe urmele sicilianului Giacinto Calandrucci, elev și colaborator al lui Maratti, exprimat, în Viața lui Alfonso Franco și din nou în Scrisoarea de răspuns mai sus aranjând mesele sau pânzele uzate: "Admirabilele munci ale maestru universal [Rafael], așa cum vrem să spunem Loggie și Camerele Vaticanului, pentru că au fost reînviate în culori și restaurate cu cuie în pereți de Giacinto Calendrucci, pictor Palermo" Dincolo de satisfacția evidentă față de obiectivele atinse de un conațional, cel semnalizarea restaurărilor de originale mai autoritare decât oricând pare să facă aluzie nu atât la informații la mâna a doua, în ceea ce privește rezultatele observate vizual La fel de omagiu trecător la Francezul Nicola Dorigny, în ochii biografului demn de laudă pentru că a dezvăluit "din pt totul" cu gravurile sale "frumoasele lucrări ale lui Carlo Maratta" și "în sfârșit hârtia mare în două foi de Rafael al Schimbării la Față în San Pietro in Montorio", sugerează o experiență dezbătută în domeniu despre răspândirea în creștere de atunci a tipăriturilor Citările se referă la fapte artistice actuale bine documentate pentru a fi folosite, cu precauție cuvenită, ca posibil post quem pentru plecarea biografului din Roma: este data concluzia intervențiilor lui Calandrucci la Vatican, se află pe "marea hartă a lui Rafael" de către Nicolae Dorigny Imediat după aceea, în documentele urmărite de Sebastiano Di Bella, Susinno apare a Messina ca expert în pictură, când la mai a evaluat bunurile din Arena Pellegrino și la aprilie alții din familia Cianciolo Probabil că în aceiași ani și-a început și opera literară pentru despre care este încă greu de încadrat baza și metoda de lucru din cauza lipsei de descoperire a oricărui material pregătitor Cu siguranță s-a mișcat mânat de nevoia de a-l proteja pe "câteva amintiri remarcabile" ale orașului Strâmtorii pe linia "bunului exemplu" oferit timp de aproape două secole de Vasari și culese de "câțiva alții" în Italia și în afara acesteia, inclusiv restauratorul din Marche Giuseppe Montano, cunoscut de el, despre care probabil știa că era intenționat să deseneze MARTINELLI , pp XXIII, ; vedea de asemenea RAFFA , p Așa notează colecționarul Sebastiano Resta Vezi NICODEMI , p , și HIERACE , p , nota SUSINNO/MARTINELLI , p Nu poate fi exclus ca și asiduitatea dintre cei doi artiști să fie favorizată intrarea în atelierul autoritarului Maratti a tinerilor pictori din Messina, printre aceștia și același Giacinto Calandrucci, Placido Celi și Filippo Tancredi Vezi acolo, pp , MARTINELLI , pp XXXIII, , , ; RAFFA , p SUSINNO/MARTINELLI , pp - , În aceasta, p ; în special intervenția lui Nicola Dorigny îi revine în minte lui Susinno când regretă faptul că Messina Giuseppe Balestriero ar fi putut să-și exploateze mai bine "bunul talent" pentru a imortaliza nu doar "operele maestrului [Scilla] dar și [cele] celelalte lucrări rare ale [lui] patriei" DI BELLA , p , nota ; p , nota ; p Francesco Susinno: o recenzie cu câteva actualizări Studii Memofonte / din Vietile pictorilor din Pesaro Pe de altă parte, vremea era copt pentru "urmarea înțeleptelor sfaturi ale niște prieteni buni" , rămase din păcate anonime, și dau viață "genealogiei pictorilor Messina", fie şi numai pentru că unii (Antonello şi Barbalonga) fuseseră deja sărbătorite de "străini" (Giorgio Vasari, Giovan Pietro Bellori, Giovan Battista Passeri), cărora i-a reprezentat și alăturați-vă lui Nicola Pio ocupat cu colectarea materialelor pentru biografia lui Agostino Scilla Cunoașterea directă a lucrărilor lor a fost esențială pentru a urmări istoria artiștilor centrat mai ales pe o serie de inspecții de verificare efectuate de Susinno în zona din apropiere Calabria, Siracuza, Palermo și alte centre ale insulei și schimbul de știri cu oamenii o prieteni care ar putea facilita reconstrucția dificilă a evenimentelor care au avut loc în zone mai îndepărtate În în acest context meritul acordat "monsù Iacopo Olandese pictor de bambocciate, e Gasparo degli Occhiali Fiamengo pictor de perspective", purtători ai conținutului unei fantome document pe care l-au consultat în "Archivio di Brugge" privind Antonello da Messina Din păcate, în timp ce cei "doi bărbați celebri și ultramontani" sunt identificabili, primii probabil în persoana lui Jacob van Staveren şi acesta din urmă în Gaspare van Wittel o Vanvitelli, înregistrat mai mult sau mai puțin definitiv la Roma în ultimele decenii ale secolului al XVII-lea, del toate nesigure și neverificabile altfel rămâne raportul furnizat de aceștia, care mai degrabă își are rădăcinile în povestea legendară a lui Vasari despre întâlnirea dintre bătrânul Jan van Eyck și tânărul Antonello da Messina, negat acum de dovezile cronologice referitoare la traseu dintre cei doi pictori La fel de rău și dezorientator, în fața atâtor cărți adăugate pe neașteptate de-a lungul timpului, nefiind urmărit niciuna dintre relatările, poate epistolare, întreținute de biograf, ad exemplu, cu Antonio Pellegrino Orlandi, considerat "un scriitor foarte apropiat de noi" niste piesa în schimb poate fi urmărită când Susinno mulțumește "Don Saverio Bottone om de litere e versat în aproape orice fel de limbă" pentru ajutorul acordat în traducerea din olandeză a o "scriere" referitoare la pictorul flamand Abraham Casembrot Este un conaten de seamă, întâlnit poate la Roma în casa lui Agostino Scilla cu care, de altfel avea în comun un trecut trăit în alaiul Christinei Suediei, precum și un interes pentru i descoperiri de la Wunderkammer Mai exact, conform lui Gallo, Bottone a deținut și Messina o "colecţie pelerină de diverse antichităţi şi producţii rare ale naturii demne de muzeu combinat" cu o "biblioteca de carti alese si foarte erudite" despre care credem ca era frecventata de acelasi Susinno pentru cercetarea izvoarelor istorico-artistice și literare de care avea nevoie Deci poți mai bine înțelege ușurința de care a dat dovadă în a folosi texte cu siguranță de nișă, vezi scrierile despre "marii flamandi" de Domenico Lampsonio "tiparite la Anvers la văduva lui Girolamo Cocco în " În , Viețile, în ediția păstrată la Basel, erau gata să fie începute la printuri, cu actualizări făcute până la ultimele , și finisate în fiecare detaliu: de la pagina de titlu, până la Este un text nepublicat dar anunțat de contemporani (BOSCHINI , pnn; MALVASIA , II, p ; ORLANDI , p ) și dintre care biograful Messina ar putea fi direct sau indirect sfătuit Vezi MARTINELLI , p XXXIII, și DE GENNARO b, p SUSINNO/MARTINELLI , p Chiar și Viețile lui Nicola Pio, deși au rămas în manuscris, sunt datate Vezi infra, nota MARTINELLI , p XXII SUSINNO/MARTINELLI , pp - În aceasta, p În aceasta, p GALLO/VAYOLA - , IV, p ; vezi şi ABBATE , pp - SUSINNO/MARTINELLI , p î Hr v (ivi, p ), amintind "desenele nobile pe pix" ale pictorului Giacomo Messina, Susinno subliniază: "în anul am văzut într-o expoziție un Oraș al Messinei în condei [ ], lucru foarte minunat în acest gen"; la c (ivi, p ) simte nevoia de a integra Viața lui Simone Gullì printr-o bucată de hârtie suprapusă, cu vestea că în iezuitul Salvatore Costa a finalizat lucrarea Casei Profete a Iezuiți proiectați de arhitect (Fig ) Rosanna DeGennaro Studii Memofonte / indici, celor două imprimaturi ale autorităţilor ecleziastice Orașul Pelorita și-a avut în sfârșit istoria sa picturală , pusă în scenă prin secvență cronologie a optzeci și una de biografii ale artiștilor, unele portretizate adecvat și, diferit de după cum se anunță în titlu, nu numai insulari și pictori, ci și sculptori și arhitecți, activi de atunci XV până în primele decenii ale secolului al XVIII-lea Prin profilele și catalogul lor de lucrări de toată lumea a luat contur portretul unui oraș în continuă și constantă actualizare, preferat acum din calatorie, uneori promovata de politica luminata a Senatului orasului in beneficiul artiști locali, acum prin primirea promptă rezervată personalităților de calibrul lui Polidoro Caldara, sau chiar de Michelangelo da Caravaggio, meritând pe bună dreptate, pentru amprenta lăsată pe istoria artei orasului, a unei biografii de "adoptie", impreuna cu alti straini mai mult sau mai putin de proeminent Și e de la sine înțeles că totul a fost altoit, am spune cu Martinelli, despre "poetica lui clasicismul [ ] care s-a consolidat la Roma" ; inclusiv Scrisoarea de răspuns de mai sus pentru a se adapta la scânduri uzate sau pânze inserate ca anexă la Vieți: un adevărat manifest pentru majoritatea actualizate teorii de conservare a picturilor prin care biograful, cu un vârf de mândrie, și-a etalat cunoștințele maturizate expert în umbra lui Carlo Marathi Motivele nepublicării lucrării "care a venit poate a apreciat, prin mărimea şi natura sa, o cheltuială neproductivă" La angajamentele ulterioare ale lui Susinno, datele au fost recuperate în ultimele decenii datorită lui Sebastiano Di Bella adaugă doar o urmă marginală despre activitatea artistului din care biograf se laudă în Vieți, dat fiind că în l-ar fi înlocuit pe Giovanni Tuccari pentru un "quatrum in fresco" în oratoriul Candelora , și confirmă rolul său de expert în pictând în câteva rânduri doi ani mai târziu În prezent cronologia slabă a biograful se oprește la februarie când se ocupă de expertiza bogatei colecții din Messina Vincenzo di Giovanni duce de Saponara Pe neașteptate, imediat după, începe averea literară a scrierii sale care a ajuns până la noi, deja în folosit de istoricul Filippo Giacomo d'Arrigo pentru a contracara nobilimea orașul Palermo și să "apere și să susțină gloriile patriei sale [Messina]", tot în interior la artele liberale Istoricul d'Arrigo nu precizează unde a consultat textul, spre deosebire de Caio Domenico Gallo din Messina și arheologul lombard Giuseppe Allegranza care, a distanță de aproximativ douăzeci de ani, mai mult sau mai puțin în același timp, îl indică în posesia Autorizația de la autoritățile bisericești este datată "Messanae Octavo Idus Iunij " (SUSINNO/MARTINELLI , p ) "Istoria picturală sau adevăratele vieți ale pictorilor din Messina" a fost poate titlul original al lucrării Vezi MARTINELLI , p XXXV DE GENNARO b, pp - MARTINELLI , pp XXXII-XXXIII În aceasta, pp XXIII, - ; RAFFA , p Valentino Martinelli subliniază că ghinionul din Vieți este similar cu cel al altor texte mai mult sau mai puțin contemporane care din motive "politice" sau pentru schimbări de gust au rămas în așteptare a fi publicate (MARTINELLI , p XLV, nota ); în această privinţă putem sublinia că un eşec similar s-a întâmplat cu al treilea şi al patrulea tom al Analele lui Gallus, care au văzut lumina abia după moartea autorului lor Vezi CONTARINO , p Nu există alte știri despre tablou Vezi DI BELLA , pp - La august a semnat inventarul picturilor lui Raimondo Moncada principe de Monforte (cf DI BELLA , p - ) (Fig ) și la decembrie a aceluiași an și-a exprimat aprecierea asupra ștrandului Probatica lui Rodriguez, disputat între Confrăția doctorilor și apoticarilor și părinții crucifere ai bisericii Sfinții Petru și Pavel dei Pisani din Messina (cf DI BELLA ) Pentru un rezumat cu bibliografie, vezi DE GENNARO b, pp - În a fost angajat, împreună cu pictorii Antonino Filocamo și Pietro Cirino, în evaluarea bogatei colecții Messina lui Vincenzo di Giovanni Duce de Saponara Vezi DI BELLA , pp , , și mai sus, nota D'ARRIGO , p ; dar și implicit AMENINȚAT , p Francesco Susinno: o recenzie cu câteva actualizări Studii Memofonte / "Luciano Foti din Messina, amator al celor mai rare antichităţi" În special, cu ajutorul scris de Allegranza, care a scăpat de reconstrucția atât de punctuală a lui Martinelli și a adus adus în atenție abia în de Luigi Hyerace, se poate reafirma mai bine că "opera ms a fost preot Francesco Susinno" în era la Foti Într-adevăr, Allegranza și-o amintește în o scrisoare scrisă din Messina la decembrie a acelui an, publicată apoi în în "Giornale" de' Letterati", și oferă o descriere precisă adăugând câteva detalii mai explicite care se adaugă celorlalte lăsate de Gallo Astfel încât să fie numărat numărul de pagini a lucrării ( ) și a conținutului ei, rezumat sub forma unui index, cu "Argumentul istoria" care precede Viețile (de la Antonello d'Antonio la Filippo Tancredi) și "scrisoarea anonim" despre "cât de benefic și lăudabil este să restaurăm picturile antice " mail către sfârşit, de la pagina " " la pagina " " În realitate, ceea ce îi pasă arheologului este să nege presupusa linie picturală a "antichissimi Antonelli" propus în deschidere către cititor și pe care l-ar fi avut ca progenitor autorul mesei din mănăstirea San Gregorio, semnat și datat, conform biografului, Tocmai încuviințarea către precursorul nu foarte credibil al lui Cimabue al Messinei a fost cea care a determinat Allegranza, ca epigrafist atent care era, să examineze vizual inscripția și să corecteze anul în Și, mai mult, - aproape ca și cum ar fi să slăbească opera lui Susinno - să insereze complet nota nepublicat: "Mi s-a spus că în cea mai mare parte a acestei Istorie ai folosit diverse mss De Agostino Scilla ar fi făcut un mare rău să nu le pomenească niciodată" Este probabil ca "Mi s-a spus" să implice numele anticarului Luciano Foti cu care lombardul a întreţinut o strânsă relaţie de prietenie şi colaborare şi de aceea a lăsat să fie el a fost originea zvonului, lăudându-se poate cu o cunoştinţă personală cu cei maturi Prună Cu toate acestea, posibilitatea presupusă intrigantă este contrabalansată de faptul că nu este neglijabil că, la momentul în care Viețile din erau pe cale să fie publicate, ele erau încă activ la Roma Saverio Scilla și, la Messina, fratele său Giuseppe care direct sau indirect GALLO/VAYOLA - , IV, p Deși mărturia lui Gallo poate fi citită în al patrulea volum publicat postum, probabil că trebuie să se întoarcă în anii patruzeci ai secolului al XVIII-lea și în orice caz înainte de , data de publicarea primului volum al operei sale, când autorul amintește manuscrisul Susinno Vezi MARTINELLI , p XVI ALEGRANȚĂ , p ; HIERACE , p , nota ; iar mai nou BRUZZESE , p , nota Allegranza nu omite însă să sublinieze că "lucrarea ms [ ] Este dedicat acestui cel mai ilustru Senat, și a fost deja aprobat, precum apare acolo, pentru tipar" (ALLEGRANZA , p - ) Vezi și BRUZZESE , p , nota SUSINNO/MARTINELLI , pp - Este greu de acceptat, dacă nu din punctul de vedere al polemicii anti-vasariane, cel "supravegherea" lui Susinno - pictor-restaurator și expert cunoscător al lucrărilor picturale, înainte de a fi biograf - în transcrie inscripția, încă lizibilă, prezentă pe tabloul lui Antonello, anterior în mănăstirea San Gregorio (azi la Muzeul Regional); în acest sens a fost găsită o altă poziție municipală probabilă a Susinno a mozaicurilor catedralei Peloritan Vezi DE GENNARO a, pp - Deoparte Amenințat că curios se referă la un " " (AMENINȚAT , p ), intervenția lui Allegranza pe masă nu a trecut neobservată de către Messina, atât de mult încât în viețile lui Hackert și Grano (cf HACKERT-GRANO/MOLONIA , pp - ) lucrarea este nemenționat, chiar dacă genealogia soților Antonelli continuă să fie anticipată la Giuseppe Grosso Cacopardo, în schimb, dând citirea corectă a datei, se referă într-o notă la "Giornale de' Letterati tipărit la Roma în " Vezi nota de mai sus; ALLEGRANŢA , p - ; GROSSO CACOPARDO , p , nota ; Si deasemenea BRUZZESE , pp - ALEGRANȚĂ , p ; HIERACE , p , nota ; GIALLOMBARDO , p , nota O confirmare a relației strânse dintre cei doi este atunci când Allegranza, comunicându-i lui Luciano Foti impresii privind identificarea unei "statui" pe care anticarul o depistase în Messina și pe care o avea în vedere pentru a dona bibliotecii publice, întocmește o inscripție specială: "[ ] D Lucianus Photius Antiquarius Messanensis Civis Patriae Amantissimus Aeternum Conservandas Heic Ex Dono A Aer Vulg MIƆ CCL" (ALLEGRANZA , p - , și , p - ) Știri despre pictorul-colecționar Luciano Foti (Messina, - ibid , ), menționat de Lanzi în ca "anticar public" și "copist flagrant de orice mână" (LANZI/CAPUCCI - , I, p ), sunt în BARBERA Rosanna DeGennaro Studii Memofonte / ar fi putut demasca plagiatul biografului împotriva tatălui său La fel de îndoielnic autograf al Vieților, ar fi fost posibil ca Gallo să fi observat că a avut ocazia să se încrucișeze biograful în palatul ducelui de Saponara și să culeagă informații despre întreprinderea sa literar Dimpotrivă, analistul îl inserează fără rezerve pe Susinno printre "oamenii iluștri" ai lui timpul ca merituos să fi folosit "penia" în descrierea vieții pictorilor, sculptorilor iar arhitecţii din Messina care nu sunt nici puţini şi nici de ierarhie joasă" Se ajunge deci să se gândească că încercarea de discreditare a biografului, chiar dacă deocamdată dificilă a fi respins, se referă la presupusa și niciodată declarată relație de familiaritate apropiată lui Roma cu acum legendarul pictor-filosof Agostino Scilla, și la faptul că el pentru ea biografia a folosit, fără îndoială, materialul oferit de copiii săi, care erau ei înșiși interesați slăviţi memoria părintelui printr-un monument literar Ulterior, nu se mai raportează nimic altceva despre Susinno Scrisul lui, care a ieșit din umbră prin cuvintele lui Gallo, a fost considerată pierdută până la descoperirea făcută în de către Martinelli, care a colectat prompt ceea ce a fost detectat întâmplător de Kurz în jurul anului prezenţa "Vieţile lui Susini" în Basel Kunstmuseum Pe baza asta, cu feedback făcut invers, savantul a putut constata că, deja în al doilea deceniu al secolului al XIX-lea, Füssli a plasat manuscrisul în biblioteca lui Achille Ryhiner încă din Ryhiner, neobosit călător care trece prin Messina este "atras de recolta bogată de informații culese [ ], dacă nu mai mult, din frumoasele desene originale care o împodobesc" , l-a cumpărat pentru sine Tragând sforile reconstrucției, cea mai mare surpriză pentru Martinelli a fost poate să-și dea seama că Gallo s-a referit la o numerotare a foliilor care nu corespundea cu cea a textului de Ryhiner Pe baza constatărilor făcute, savantul a emis ipoteza că două circulau în secolul al XVII-lea versiuni: una exportată la Basel, iar alta anterioară, poate pregătitoare, identificabilă cu cel vazut la Foti de analist si, stim acum, tot de Allegranza; probabil cel încă în circulație în , când a fost folosit de Jakob Philipp Hackert și Gaetano grâu În timp ce acesta din urmă, care s-a pierdut, rămâne încă de urmărit , în ceea ce privește trecerea din mâna specimenului primit se poate sublinia că oprirea colecţionarului elveţian Pentru Saverio (Messina, - Roma, ) vezi în special DI BELLA ; și pentru Giuseppe (Messina, ? - ibid, ) acolo, p Hyerace emite ipoteza că Giuseppe deținea o cantitate substanțială de documente lăsate lui de tată în , în vremea evadării primejdioase din Messina, și în special că printre aceștia existau și "însemnări lui Agostino despre pictorii din Messina și că la ei se referă părintele și arheologul dominican Giuseppe Allegranza" (HYERACE , p , nota ) GALLO/VAYOLA - , IV, p În planul de a atribui lui Agostino un loc printre cei biografiați, fiul său, Saverio, joacă rolul principal Nu întâmplător intră în contact cu el Nicola Pio - logodit, în același timp cu Susinno, în Le viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților au rămas scrise de mână și publicate în - pentru a obține știri și portretul părintelui de la include în lucrarea sa (PIO/ENGGASS-ENGGASS , p ; despre portret vezi CLARK , p ; HYERACE , p - , , nota ; GIALLOMBARDO , p , nota ) Giallombardo îi atribuie biografia lui Saverio inserat la sfârșitul textului lăsat neterminat de părintele De' discorsi deasupra unor medalii ale orașelor siciliene Agostino Scilla pictor, acum proprietate privată, făcând ipoteza că ar trebui să reprezinte "pânza de bază" pentru a fi folosită de ambii Nicola Pio și de Francesco Susinno (cf GIALLOMBARDO , p , - ); în special din acest da biograful Messina s-ar fi folosit, tocmai în "partea finală, unde copiază lista celor prezenți la înmormântare lui Augustin" (ivi, p ) KURZ , p ; MARTINELLI , p XVI-XVII Vezi FÜSSLI , p ; pentru un rezumat al diferitelor averi de care se bucura "vocea" între secolele al XIX-lea și al XX-lea editat de Füssli la savanții francezi și italieni, vezi MARTINELLI , pp XVI-XVII Ibid, p XVII Nu pare irelevant să subliniem prezența comună a lui Winckelmann de către Allegranza (cf CAFFI - , p ) și de Ryhiner (cf cel mai recent PFISTERER , p ) MARTINELLI , pp XVII-XVIII; BRUZZESE , p , nota MARTINELLI , pp XLVIII-L; HACKERT-GRÂU/MOLONIA Gabriele Mandel și, în urma acestora, Francesca Valdinoci au indicat generic prezența unei Manuscrisul lui Susinno în "Biblioteca di San Gennaro din Napoli" nespecificată (MANDEL , p , n ; VALDINOCI , p ) Francesco Susinno: o recenzie cu câteva actualizări Studii Memofonte / in orasul Pelorita cade in jurul anului si, in orice caz, inainte de noiembrie cand pare să se fi întors în oraşul său Și dacă nu-i de ajutor, Journal de Voyage pe care îl păstrează, dispărut din rapoartele despre șederea sa în Sicilia , unele date pot fi acum deduse din Portefeuille VIII e, până acum singurul cunoscut din Essai d'un catalog raisonné de mes desseins (Fig ) care, a rămas nepublicat și recent trecut de piața de antichități, a fost ilustrat în principalele sale particularități de Pfisterer în Din aceasta reiese că majoritatea adnotărilor aparțin Vieților, folosit de Ryhiner ca instrument de lucru util pentru catalogarea desenelor achiziţionate în Messina În prima parte a volumului autorul rezumă, în pasaje esențiale, biografiile lui doisprezece artiști din Messina, selectați fără niciun motiv evident, cu excepția Andreei Suppa (Fig , - ), căruia îi rezervă o atenție specială poate pentru că este judecat de sursă susinnia, un stimabil desenator ; în al doilea întocmește un fel de dosar de douăzeci și nouă desene aflate în posesia sa, de cronologie și domenii diferite, prezentate fără nicio ordine aparent De asemenea, trebuie remarcat faptul că uneori își integrează glosele cu referințe trecătoare la caracter autobiografic neconsiderat până acum, care, deși nu ne dau înapoi faptele în în sensul lor cel mai deplin, ele constituie un fir preţios al Arianei în evenimentele legate de muncă de Susinno De fapt, Ryhiner nu precizează de unde a cumpărat manuscrisul, dar acesta reapare din amintirile sale numele lui Luciano Foti de la care a descoperit "bons dessein" și care, probabil, este necunoscutul "cicerone" pe care l-a pomenit de mai multe ori despre turul facut pentru bisericile orasului sau pt informații primite despre artiștii din Messina, precum și misteriosul interlocutor care adnotă că dorește contact, pentru îndoieli apărute la întoarcerea din călătorie, în timpul reorganizării unor foi Cu un motiv bun da STAEHELIN , p ; PFISTERER , pp - STAEHELIN , p , nota RYHINER ms ; PFISTERER Despre existența unui volum ulterior de Portefeuille VIII e știm din o notă liberă, scrisă de Ryhiner, inserată între folio și portretul lui Barbalonga (fol ) în Viețile lui Susinno: "Le Portrait de Barbalonga doit être mise a la tête du dernier volume Portefeuille IX"; colecționarul da se va opri și asupra pictorului însuși - cu un rezumat al biografiei luate de la Susinno, însoțit de o listă a picturilor sale - în Portefeuille care a supraviețuit Vezi infra, nota și Fig Acestea sunt viețile lui Andrea Suppa, Salvatore di Antonio, Pietro Oliva, Giovanni Borghese, Alfonso Lazzaro, Natale Masaccio, Giulio Scalzo, Francesco Cumandeo, Vincenzo Tudisco, Antonino Pulegio, Gaspare Camarda, Salvatore Mittica Cel al lui Suppa plasat în deschidere se remarcă prin faptul că este singurul cu portret, în acest caz concret copie fidelă realizată de Maximilian Neustock (sau Neustuck sau Neustück, - ) din cea prezentă în Manuscrisul Susinno (Fig - ); și pentru transcrierea unui pasaj subliniat parțial cu creionul din The Lives of Painters Messina, poate de Ryhiner însuși, unde citim: "[pictorul] a fost extrem de studios care din extraordinarul său muncește în desen cu cerneală acuarelă amestecată cu creion roșu, mănunchiuri din acesta se găsesc printre curioși Raphael și toți trei Caracci au fost deliciile lui: din amprentele de care a luat atâta stăpânire în desen, încât i-a venit în minte să deseneze câteva lucrări din cele mai sus amintite, de parcă le-ar fi avut prezente De aici a rezultat că el a luat în considerare a idealiza acel creator suveran" (RYHINER ms , cc v- ; şi SUSINNO ms , c , Fig - ) Cele douăzeci și nouă de desene se referă la artiști italieni și non-italiani (vezi PFISTERER , pp - ) și sunt comentate de colecționar cu note istorico-artistice și uneori cu precizări bibliografice Pentru adnotări referitoare la mai precis șederea lui Ryhiner la Messina, "dosarele" sunt de remarcat: "N° -N° ", "Païsages" de Jean Guillaume Baur că colecționarul spune "trouvés chez Foeti à Messine" și pentru care nu exclude o proveniență din colecția lui Agostino Scilla, cunoscută lui indirect prin corpus care a continuat să îmbogățească celebrul cabinet al Crozatului (RYHINER ms , p , - ); "N° ", "Dessein charmant" de Giovan Battista Piazzetta indicat printre primele achizitii facute la Messina si pentru care adauga ca la intoarcere in a facut-o cadou prietenului său "M De Mechel" (ivi, p - ); "N° ", "un très beau dessein" înfățișând o scenă biblică din Placidus Pictorul Campolo, despre care regretă că Susinno, întrucât vorbește doar despre pictorii morți, nu a a dedicat o biografie și că nu a cerut vești suficiente de la "pictorul lui Cicerone bon cunoscător" din Messina (ivi, p ); "N° -N° ", "Deux très jolis petits desseins" înfățișând probabil un Păstor așezat cu cimpoi și un Băiat gol care se învârte în aer de Antonello Riccio (ibid , pp - ); "N° -N° ", două peisaje de Giovan Francesco Grimaldi "dit communemènt le Bolognese", adus din Messina (ivi, p , ); "N° - N° ", două desene referitoare la Francesco Solimena, unul cu o scenă religioasă ("J'ai trouvé ce dessein à Messine", acolo, p ) iar celălalt cu Alegoria picturii încununate de faimă; "N° -N° ", două desene cu Botezul lui Hristos și Visul lui Iacov de Antonio Barbalonga din "de mon broccanteur et cicerone de Messine" (ivi, p ) Pentru aceste note ale lui Ryhiner a se vedea mai sus, nota Rosanna DeGennaro Studii Memofonte / poate, prin urmare, să ia de la sine înțeles ceea ce, probabil specificat într-unul din celelalte volume, a dispărut din Essai d'un catalog raisonné, nu citim în Portefeuille VIII e, adică că de la Foti însuşi colecționar a cumpărat și Lives Astfel, abatendu-ne marginal de la concluzia lui Martinelli, suntem condusi la imaginați-vă că Luciano Foti, cunoscut pentru că și-a petrecut întreaga viață adunând amintiri despre patrie, alla Moartea lui Susinno a avut ca scop "salvarea" versiunii finale a Vieților, așteptând în zadar să fie dat presei, şi că în acelaşi timp, din "copist flagrant de orice mână", pt mai bine să-l păstreze a făcut o redactare aproape fidelă a acestuia în propria sa mână, chiar și în imprimatur , pentru a fi ținută la dispoziția cercetătorilor curioși ai istoriei locale O atenție ceea ce i-ar fi făcut mai puțin dureros să renunțe la originalul "verificat" de exigentul Achille Ryhiner, proiectând-o fără să știe spre publicația care avea să aibă loc la peste două secole depărtare În timp ce Martinelli lasă un "suspendat" asupra subiectului, Gioacchino Barbera oferă cu siguranță trecerea directă a manuscris de la Foti la Ryhiner Vezi MARTINELLI , p XVII, iar BARBERA , p Martinelli a presupus că a doua versiune care nu a supraviețuit a fost o "redacție anterioară", deja cu portrete a artiștilor apoi "decupat" pentru a fi folosit "în ultima ediție definitivă", adică cea de la Basel (MARTINELLI , p XVIII-XX) Rămâne de considerat că Allegranza, în descrierea sa precisă a textului (imprimatur inclusiv), nu menționează portrete (ALLEGRANZA , pp - ), spre deosebire de Gallo care pare să vrea distinge un "manuscris original, cu portrete ale fiecăruia dintre ele conturate foarte bine cu pix și creion" din cel menționat de mai multe ori în Analele sale și caracterizat printr-o numerotare diferită a foilor, ambele menționate ca în posesia lui Luciano Foti (GALLO/VAYOLA - , IV, p ) Vezi și supra nota Francesco Susinno: o recenzie cu câteva actualizări Studii Memofonte / Fig : Francesco Susinno, Viețile pictorilor Messina, frontispiciu (SUSINNO ms , c ) Fig : Francesco Susinno, The Lifes of Pictori din Messina, ultima foaie a "Viața lui Simone Gullì" (SUSINNO ms , c ) Fig : Francesco Susinno, Autoportret, creion cretă roșie și neagră pe hârtie lipită înăuntru cadru gravat cu cerneală roșie (SUSINNO Domnișoară , c ; Z ) (Bilddaten gemeinfrei - Kunstmuseum Basel) Fig : Inventarul bunurilor lui Raimondo Moncada principe de Monforte, , detaliu cu semnătura de Francesco Susino Messina, AȘM, Fond AP, notar F Costa, , c v Rosanna DeGennaro Studii Memofonte / Fig : Achille Ryhiner, Essai d'un catalog raisonné de mes desseins, frontispiciu (RYHINER ms , c Ib) Smochin : Maximilian Neustock, Portretul Andreei Suppa (RYHINER ms , c ) Fig : Francesco Susinno, Portretul Andreei Suppa, creion roșu pe hârtie lipită înăuntru cadru gravat cu cerneală roșie (SUSINNO Domnișoară , c v; Z ) (Bilddaten gemeinfrei - Kunstmuseum Basel) Francesco Susinno: o recenzie cu câteva actualizări Studii Memofonte / Fig : Achille Ryhiner, Essai d'un catalog raisonné de mes desseins, "Vie d'Andrea Suppa, peintre et architecte de Messina" (RYHINER ms , cc v- ) Smochin : Achille Ryhiner, Eseu despre un catalog rațional al desenelor mele, "Viața lui Andrea Suppa, pictor și arhitect de Messina" (RYHINER ms , cc v- ) Rosanna De Gennaro Studii Memofonte / Smochin : Francesco Susinno, Le vite de' pittori Messinesi, "Viața lui Andrea Suppa" (SUSINNO ms , c ) Fig : Notă de Achille Ryhiner (?) pe prospect dizolvat intre cc v și (cu portretul lui Barbalonga) din Viețile pictorilor din Messina (SUSINNO Domnișoară ) Francesco Susinno: o recenzie cu câteva actualizări Studii Memofonte / SURSE ARHIVICE Arhiva de Stat din Messina, Fondul Arhivei Private, notar A de Silvestro, BIBLIOGRAFIE MANUSCRIPTĂ RYHINER ms A RYHINER, Essai d'un catalog raisonné de mes desseins, Portefeuille VIII e, ms (disponibil pentru consultare online http://nbn-resolving org/urn:nbn:de:bvb: -dtl- ) SUSINNO ms F SUSINNO, Viețile pictorilor din Messina și ale altora care au înflorit în Messina, istorie în care sunt descriși lucrările celebre, patriile, obiceiurile și portretele lor [ ] Cu adăugarea unei scrisori mai sus aranjarea meselor, sau pânze uzate, ms , Kupferstichkabinett de la Basel Kunstmuseum, A BIBLIOGRAFIE TIPARATA ABATE V ABBATE, Wunderkammer și minunile Siciliei, în WUNDERKAMMER SICILIANA , pp - ALLEGANCE G ALLEGRANZA, Scrisorile de familie ale unui religios dominican care ating diverse antichități, fenomene singulare natura, viețile și lucrările unor oameni iluștri ai Regatului Siciliei și Maltei, "Giornale de' Letterati", , pp - ALEGRANȚA G ALLEGRANZA, Deasupra unei statui presupuse pentru Saturn domnului D Luciano Foti, în G Allegranza, broșuri erudite latine și italiene [ ], Cremona , pp - BARBERA G BARBERA, Foti Luciano, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XLIX, Roma , pp - BARUFFALDI - G BARUFFALDI, Viețile pictorilor și sculptorilor din Ferrara (ms - ca), I-II, Ferrara - BERNINI D BERNINI, [Recenzie pentru] Francesco Susinno: Viețile pictorilor din Messina Text, introducere și note bibliografic editat de Valentino Martinelli Florența, F Le Monnier, , "Emporium", , , p BOSCHINI M BOSCHINI, Minele bogate ale picturii venețiane, Veneția Rosanna DeGennaro Studii Memofonte / BRUZZESE S BRUZZESE, Despre Giuseppe Allegranza ( - ): studii și curiozități ale unui savant milanez, în Arte în Lombardia Habsburgică în secolul al XVIII-lea, lucrările conferinței (Milano - iunie ), editată de E Bianchi, A Rovetta, A Squizzato, Milano , pp - LA MULTI ANI F BUONANNI, Recreerea ochiului și a minții în observarea melcilor propuși curioșilor opere ale naturii, Roma LA MULTI ANI F BUONANNI, Numismata summorum Pontificum Vatican temples fabricam indicantia [ ], Roma CAFFI - M CAFFI, Allegranza Giuseppe, intrare în Biografia italienilor iluștri în științele, literele și artele secolului XVIII, și a contemporanilor compilați de oameni de litere italieni din fiecare provincie, editat de E De Tipaldo, IX, Veneția - , IV, pp - CARPITA V CARPITA, Agostino Scilla ( - ) si Pietro Santi Bartoli ( - ): metoda stiintifica aplicata la studiul fosilelor și transmiterea lor la situri și monumente antice, "Proceedings of the National Academy ai Linceilor Clasa de stiinte morale, istorice si filologice Conturi", s , , XVII, , pp - Clark V CLARK, Portretele artiștilor desenate pentru Nicola Pio, "Master Drawings", , , pp - CONTARINO R CONTARINO, Gallo Caio Domenico, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, LI, Roma , pp - D'ARRIGO FG D'ARRIGO, Adevărul dezvăluit în dreptul restituit cui îi datorează, sau prerogative, și privilegii ale nobilului, oraș exemplar Messina, capitala Regatului Siciliei, Veneția DIN FANTANE B DAL POZZO, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților veronesi, Verona DE DOMINICI - B DE DOMINICI, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților napolitani, Napoli - DE DOMINICI/SRICCHIA SANTORO-ZEZZA - B DE DOMINICI, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților napolitani (Napoli - ), editat de F SRICCHIA SANTORO, A ZEZZA, I-IV, Napoli - DE GENNARO a R DE GENNARO, În jurul unei note despre "marea lucrare de mozaic" a Catedralei din Messina "a condus [ ], cum se spune, cu desene de Pietro Laurati, pictor sinez", în Inedita mediævalia Scris în onoarea lui Francesco Aceto, editat de F Caglioti, V Lucherini, Roma , pp - Francesco Susinno: o recenzie cu câteva actualizări Studii Memofonte / DE GENNARO b R DE GENNARO, Susinno Francesco, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XCIV, Roma , pp - DIBELLA S DI BELLA, Colecțiile Messina din anii Picturi dispersate de pictori sicilieni și non-sicilieni, Messina DIBELLA S DI BELLA, Culegere la Messina în secolele XVII și XVIII, "Archivio Storico Messina", , , p - DIBELLA S DI BELLA, Colecțiile romane ale lui Saverio Scilla, "Archivio Storico Messinese", , , pp - DIBELLA S DI BELLA, A documentary trace on Giovanni Tuccari and Francesco Susinno, "Karta", , ianuarie , p - DI BELLA S DI BELLA, A long quarrel over Alonzo Rodriguez's Probatica Piscina, in Dalla tarda Manner al Rococo în Sicilia Scrisă în onoarea Elvirei Natoli, editat de E Ascenti, G Barbera, Messina , pp - FIORILLO C FIORILLO, Francesco Di Maria (II), "Nobilul Napoli", s , dosar I-II, , , pp - FIORILLO C FIORILLO, Di Maria Francesco, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XL, Roma , pp - FÜSSLI HH FÜSSLI, Susinno (Franz), voce în HH Füssli, JR Füssli, Allgemeines Künstlerlexikon, Zurich , p GALLO/VAYOLA - CD GALLO, Analele orașului Messina [ ], ediție nouă cu corecții, note și anexe de A VAYOLA, I-IV, Messina - GIALLOMBARDO F GIALLOMBARDO, Agostino Scilla ( - ) și cultura vizuală a istoriei, între anticarism și istorie natural, teză de doctorat în Studii Culturale Europene, Universitatea din Palermo, (disponibil online http://iris unipa it/handle/ / ) BIG CACOPARDO G GROSSO CACOPARDO, Memorii din Messina și pictori străini care au înflorit la Messina din secolul al XII-lea până în secolul al XIX-lea, împodobită cu portrete, Messina Rosanna DeGennaro Studii Memofonte / BORSOI WARRIORS MB GUERRIERI BORSOI, Adunarea "curiozităților" în Roma barocă Muzeul Magnini Rolandi și altele colecții între natură și artă, Roma GUGLIELMINI D GUGLIELMINI [C Muglielgini], Catania distrusă cu narațiunea tuturor orașelor și ținuturilor deteriorate de la cutremurul din , Palermo HACKERT-GRÂU/MOLONIA F HACKERT, G GRANO, Memorie de' painters from Messina (Napoli ), premisă şi note de G MOLONIA, prezentare F Campagna Cicala, Messina HIERACE L HYERACE, colecționar Agostino Scilla: colecții de monede, medalii, desene și antichități, în SICILIAN WUNDERKAMMER , pp - HIERACE L HYERACE, Încă despre Agostino Scilla, "Perspectivă", - , , pp - HIERACE L HYERACE, Scilla Agostino, intrare în Dicționarul biografic al italienilor, XCI, Roma , pp - Kurz O KURZ, Adăugiri, în J von Schlosser Magnino, Literatura artistică Manual sursă istorică de artă modernă, a doua ediție italiană actualizată de O Kurz, Florența , pp - LANZI/CAPUCCI - L LANZI, Istoria picturală a Italiei De la renașterea artelor plastice până la sfârșitul secolului al XVIII-lea (Bassano - ), editat de M CAPUCCI, I-III, Florența - MALVASIA CC MALVASIA, Pictor Felsina Viețile pictorilor bolognezi, I-II, Bologna MANCUSO B MANCUSO, Absențe și prezențe Lucrări comandate de artiști în Catania în secolul al XVII-lea, Catania MANDEL G MANDEL, Opera completă a lui Antonello da Messina, Milano MARTINELLI V MARTINELLI, Introducere, în SUSINNO/MARTINELLI , pp XV-LX MOIR A MOIR, [Recenzie către] Francesco Susinno, Viețile pictorilor din Messina, ed Valentino Martinelli, Florența, Editura Felice Le Monnier, pp , pls L (Vol I, Publicaţiile Institutului de Istoria Artei Medievale și Moderne, Facultatea de Litere și Filosofie, Universitatea din Messina ), "Arta Buletin", , , p - Francesco Susinno: o recenzie cu câteva actualizări Studii Memofonte / NATOLI RUFFO G NATOLI RUFFO [Amenințat], Istoria foarte ilustrei prime Arhiconfraternități a Maicii Domnului Rozariul sub titlul de SS Apostperini oli Simone, și Giuda în adevărata mănăstire a S Girolamo de' PP Predicatori ai credinciosului nobil și exemplar oraș Messina [ ], Napoli NICODEMI G NICODEMI, Notele lui Sebastiano Resta la o copie a Abecedario Pictorico al lui Pellegrino Orlandi, în Studii istorice în memoria Mons Angelo Mercati Prefectul Arhivei Vaticanului, Milano , pp - ORLANDI PA ORLANDI, Abcedary pictural În care Patriele, Maeștrii și vremurile sunt descrise succint, în care au înflorit aproximativ patru mii de profesori de pictură, sculptură și arhitectură împărțiți în trei părți, Bologna PĂȘUNI L PASCOLI, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților perugieni, Roma PFISTERER U PFISTERER, Der Katalog als Dialog, Achilles Ryhiner-Delons Essai d'un catalog de mes desseins von , "Kunstchronik", , , pp - PIO/C ENGGASS-R ENGGASS N PIO, Vietile pictorilor, sculptorilor si arhitectilor (cod Capponi , ms ), editat de C ENGGASS, R ENGGASS, Vatican, PRIVITERA F PRIVITERA, Epitome al vieții, martiriului și minunilor soției neînvincibile, prea nobile și generoase a lui Isus s Fecioară și muceniță Agatha [ ] Cu adăugarea anuarului Catania pentru știrile sacre și profane despre oraș din Catania, casa Sfântului, Catania Raffa A RAFFA, Restaurarea picturilor în opera lui Francesco Susinno, "Commentari d'Arte", , , pp - ROMA SAGRĂ Roma sacră antică și figurativă modernă și împărțită în trei părți [ ], editată de GB Molo, Roma SCHLOSER J VON SCHLOSS, Die Kunstliteratur Ein Handbuch zur Quellenkunde der neueren Kunstgeschichte, Viena SOPRANS R SOPRANI, Viețile pictorilor, sculptorilor, arhitecților și străinilor genovezi care au lucrat la Genova, Genova SANTORO SRICCHIA F SRICCHIA SANTORO, Comentariu la "Viața lui Francesco Di Maria, pictor", în DE DOMINICI/SRICCHIA SANTORO-ZEZZA - , III( ), pp - Rosanna DeGennaro Studii Memofonte / STAEHELIN M STAEHELIN, Giuseppe Tartini über seine künstlerische Entwicklung Ein unbekanntes Selbstzeugnis, "Archiv für Musikwissenschaft", , , pp - SUSINNO/MARTINELLI F SUSINNO, Viețile pictorilor din Messina (ms ), editată de V MARTINELLI, Florența VALDINOCI F VALDINOCI, [Notă introductivă la] Francesco Susinno, Viața lui Michelangnolo Morigi, pictor din Caravaggio, în Viețile lui Caravaggio, un proiect de F Valdinoci, Padova , pp - VEDRIANI L VEDRIANI, Colecția celor mai cunoscuți pictori, sculptori și arhitecți din Modena, Modena WATERHOUSE E WATERHOUSE, [Recenzia] Viețile pictorilor din Messina de Francesco Susinno Text introducere și note bibliografice de Valentino Martinelli, "The Burlington Magazine", , , p - SICILIAN WUNDERKAMMER Wunderkammer sicilian La originile muzeului pierdut, catalogul expoziției, editat de V Abbate, Napoli Francesco Susinno: o recenzie cu câteva actualizări Studii Memofonte / ABSTRACT Lucrarea urmărește fazele succesului critic al lui Francesco Susinno, autorul "Viețile lui pictori din Messina ( ), care au rămas în manuscris până în , când au fost exhumați și publicati de Valentino Martinelli Profilul încă incomplet al biografului-pictor din Messina este integrat în lumina semnificative, deși rare, plăci care au fost adăugate ocazional între timp și că ele ajută la conturarea mai bună a curriculum-ului lor de formare, precum și a intereselor lor În special, se discută despre geneza și evenimentele la care și-a întâlnit-o până acum singura lucrare cunoscută de noi, care îi datorează unui călător-colecționar elvețian, Achille Ryhiner, a creat fără să știe condițiile care au favorizat publicarea acesteia chiar dacă a cu mult mai mult de două secole după imprimaturul primit Lucrarea urmărește fazele averii critice ale lui Francesco Susinno, autorul cărții Vite de' pictori din Messina ( ), care au rămas manuscrise până în , când au fost scoase la lumină și publicat de Valentino Martinelli Profilul încă incomplet al biografului-pictor din Messina este integrat în lumina pieselor semnificative, deși puține, care între timp au fost adăugate ocazional și care ne ajută să conturam mai bine curriculumul său educațional și formativ, precum și a lui interese În special, se discută despre geneza și evenimentele ulterioare pe care le cunoștea singura sa lucrare pentru noi a trecut prin, care se datorează unui călător-colecționar elvețian, Achille Ryhiner, involuntar crearea presupozițiilor care au favorizat publicarea în pofida unui interval de timp de peste două secole de când a primit imprimaturul ﻿ STUDI DI MEMOFONTE Rivista on-line semestral Numero / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Editat de Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, via de' Coverelli / , Florența info@memofonte it ISSN - INDEX CARMELO OCCHIPINTI Editorial p PETER TRIPHON Notă preliminară Cuvinte frumoase p FRANCESCO GRISOLIA Un început despre părintele Resta: instrumente de lucru, scrieri, lexic p SIMONETTA PROSPERI VALENTI RODINÒ Arabescurile părintelui Resta p MARIA BELTRAMINI Arabesc înainte și după părintele Resta p CARLOTTA BROVADAN Inainte de Cimabue: grecesc si grecanic in Parintele Resta p MARIA GIULIA CERVELLI Notă despre folosirea modernului antic în scrierile părintelui Resta și în literatura artistică a secolului al XVII-lea p CARMELO OCCHIPINTI Manierist, manierat, manierat în scrisul părintelui Resta și al adepților săi contemporanii p ELIANA NUN "Șarpele" în scrierile părintelui Resta p CAMILLA COLZANI Părintele Resta și "manierea eroică" a lui Pellegrino Tibaldi p nouăzeci și doi BARBARA AUGUST Părintele Resta și "aroma" picturii și desenului p CRISTINA CONTI Părintele Resta și "embrionii" procesului de creație: Rafael și Correggio p CARMELO OCCHIPINTI Maeștrii picturii "pastoase" în istoriografia secolului al XVII-lea e în scrierile părintelui Resta p MARIA PINK PIZZONI "Moliciunea" stilului modern din cărțile de desen ale părintelui Resta p VICTORIA ROMANILOR "Lelio a folosit admirabil aceste pliuri, dar mai mult fără deosebire de Correggio" Pliuri și pânze în reflexele de părintele Sebastiano Resta p DAMIANO DE FASOLE Însemnări despre noțiunea de pată în scrierile părintelui Resta p DARIO BECCARINI "Țara era atât de dulce, încât săteanul lui Raffaele a trecut" Sebastiano Resta și peisajul p EMANUELA MARINO Părintele Resta și pitorescul Note despre utilizarea termenului în literatura de artă între secolele al XVI-lea și al XVIII-lea p VALENTINA BALZAROTTI Părintele Resta și primatul de pe valea Po a prescurtării p CLAUDIO CASTELLETTI Quadratura: note de istoriografie și lexicografie artistică din Renaștere părintelui Sebastiano Resta p SERENA QUAGLIAROLI Plastician, plastifiant Însemnări despre arta modelării după părintele Resta p JULIA SPOLTORE "Fermitatea" după părintele Sebastiano Resta între maniera modernă iar cea antică p PIEZZUTE LUCA Replica si copie in Parintele Sebastiano Resta Un desen din Buna Vestire de Guido Reni în Ascoli Piceno p CARMELO OCCHIPINTI Pictori "naturaliști" în istoriografia artistică între secolele al XVII-lea și al XVIII-lea, înainte şi după părintele Resta p Carmelo Occhipinti Studii Memofonte / PICTORII "NATURALIȘTI" ÎN ISTOGRAFIA ARTISTICĂ ÎNTRE SECELE ŞASE ŞI AL XVIII-LEA, ÎNAINTE ŞI DUPĂ SĂ RĂMĂ TATĂL După ce a citit despre capela Contarelli, care fusese disprețuită cu răutate de către Federico Zuccari, dar în același timp "de oameni maligni foarte lăudați" - doar pentru că au vrut să-l incite pe Cavalier d'Arpino la ură implacabilă împotriva lui Caravaggio -, Sebastiano Resta a scris acest comentariu supărător, în marginea aceleiași pagini din biografia lui Merisi spus de Giovanni Baglione : Baglione mare dușman al lui Caravaggio In vremurile noastre dupa bunul gust si cunoastere a lui Caracci vedem că lucrurile lui Caravaggio sunt în contradicție cu oricine, iar lucrările lui Zuccari și ale Cav(alier) Giuseppe a lăudat atât de mult, după ce le-a îndepărtat acel pic de spirit, au rămas mult în urmă, și nu sunt mai mult ca valoare Este adevărat că Caravaggio nu avea noblețe și nu se pricepea foarte bine la istorie cum l-am auzit odată pe Salvator Rosa spunând, dar nu se poate nega că nu a fost grozav adevărat naturalist și pictor, cu desen și colorat extraordinar Motivul pentru care a fost invidiat în viață era pentru că avea o manieră nouă care învingea toate manierele slabe ale acelor vremuri și era de natură aprigă O astfel de apărare a lui Caravaggio, denumit "un mare naturalist și adevărat pictor", ar trebui datează de la începutul anilor şaizeci, nu mult după transferul părintelui oratorian, în , de la Milano la Roma: pe vremea când, adică, cuvântul naturalist era cunoscut doar de câțiva atestări foarte recente în istoriografia artistică, datorate lui Francesco Scannelli în ea Marco Boschini în , ambele menționate în mod egal - va merita să le examinăm în scurt timp - spre Caravaggio și Caravaggios Dar în comparație cu aceste prime atestări puține, ele vor ieși în evidență cu atât mai mult sunt foarte variate celelalte note de lucru și adnotări cu care era obișnuit părintele Resta pus pe paginile cărților pe care le-a achiziționat, de-a lungul anilor, pentru propria bibliotecă, de la din moment ce îl vom întâlni de mai multe ori ca naturalist, acum folosit ducțional în funcţie de criterii de evaluare istorico-critice specifice care, în anumite privinţe, par anticipează scrisul lui Luigi Lanzi Totul începe însă cu controversa împotriva lui Baglione, care s-a dovedit astfel a fi un "mare dușman" de Caravaggio Rândurile citate mai sus presupun, de fapt, o percepție clară a rolul istoric al pictorului lombard care, în ochii părintelui Resta, nu a apărut încă antitetic opus lui Annibale Carracci Pe de altă parte, oratorul nostru nu nici măcar nu ar fi putut să-și dea seama de tezele anticaravagesce pe care Giovan Pietro Bellori avea să-l formuleze la scurt timp după aceea cu ocazia conferinței despre Idee, ținută în înaintea academicienilor din San Luca Atat de mult incat parintele Resta nu a ezitat in a lauda "colorarea extraordinară", precum și - ceea ce, pentru noi, mai surprinzător - "desenul" Caravagesc (de înțeles din cauza solidității formale, a monumentalității compoziție de picturi precum cea a Bisericii Noi, nu este surprinzător apoi raportată în ghid Romana de Filippo Titi - cred că la sugestia lui Resta însuși - ca una dintre lucrări BAGLIONE , pp - Despre cronologia notelor de subsol ale părintelui Resta la cele trei exemplare din Viețile lui Baglione deținute de acesta, vezi AUGUST Vezi adnotarea oratoriului la BAGLIONE p , rândul din Viața lui Michelangelo da Caravaggio, pictor (LE POSITILLE DI PADRE STA , p ), unde Barbara Agosti notează: "În acest comentariu special luciditate critică, Resta contextualizează polemica lui Baglione împotriva lui Caravaggio, apărat până la sabie de la oratorian ca "mare naturalist și pictor adevărat, cu desen și colorat extraordinare", spre deosebire de "Spiritul" manierist al lui Zuccari și Cavalier d'Arpino" Vezi comentariul Barbara Agosti la nota părintelui Resta, citat în nota anterioară Pictorii "naturaliști" în istoriografia artistică între secolele XVII și XVIII, înainte și după părintele Resta Studii Memofonte / mai bine ca niciodată să fi ieșit din mâinile lui Caravaggio ); invers, Bellori ar fi i-a reproșat lui Caravaggio că s-a arătat nu numai "sărac în invenție", ci mai presus de toate "de desen" ! Într-adevăr, chiar și în fața celor mai recurente critici pe care Caravaggio a continuat să fie a făcut o țintă, la mai bine de jumătate de secol de la moartea sa, din cauza "nobleței" limitate a părinților săi cifre, precum și - potrivit lui Salvator Rosa - pentru nesocotirea de către acesta a preceptelor albertiene cu privire la pictura de "istorie" , Sebastiano Resta a trebuit însă să ia act de meritul universal al căruia S-au bucurat de lucrările lui Merisi ("acum toți pictorii, atât romani, cât și străini, îl admiră" ) Dar să revenim la definiția lui Caravaggio ca "naturalist", într-adevăr un "mare naturalist" Suna complet pozitiv, mai ales în lumina unei opoziții puternice istorie pe care părintele Resta a recunoscut-o între manierele lui Merisi, pe de o parte, și manierele zuccaresque iar arpinesca, pe de alta: fara, insa, vreo relatie de conflict care se opusese lui Caravaggio şi Carracci Într-adevăr, erau tocmai "bun gust şi ştiind" de către Carracci, precum oratoriul nostru avertizat clar, să deschidă calea, în într-un anumit fel, la naturalismul lui Caravaggio De altfel, aprecierea lui Merisi ca "pictor adevărat" repeta mereu o idee care datează din însuși Annibale Carracci: așa, mereu adnotând biografia lui Baglione, Sebastiano Resta a considerat că este important să ne amintim ce a Odată, Pietro Paolo Bonzi, Cocoşatul Carracci, spunea "în timp ce raporta că Annibale Carracci a spus că Caravaggio era stăpânul tuturor în ceea ce privește adevărul și fermitatea lumină și întuneric" ; dar, la rândul său, și Caravaggio, consultat odată cu privire la Carraccesca S De îndată ce Caterina s-a stabilit în biserica Funari, s-a declarat admiratoare a lui Hannibal, considerându-l singurul pictor adevărat al vremurilor prezente Acum, însăși ideea unei proximități substanțiale între naturalismul lui Caravaggio și asta Stilul Carracci a fost dezvoltat simultan, la Roma, de Giovan Battista Passeri, Arhi-rivalul lui Bellori Mai ales în biografia lui Guido Reni, compusă poate deja înainte Anii şaizeci, Passeri luase apărarea lui Caravaggio împotriva detractorilor săi recunoscând - nu spre deosebire de Sebastiano Resta - niște afinități puternice, de fapt, între cei naturalismul lui Merisi și cel al lui Carracci (luând în considerare, desigur, rădăcinile lor comune Venetian și Lombard): afinități la care Bellori, evident, nu ar fi fost dispus orice modalitate de a recunoaște, interesat, așa cum era el, să-l înfrunte pe Hannibal cu un ireconciliabil, "Hristos mort, care vrea să-l îngroape, cu multe figuri, în capela care urmează, a fost pictat de Michelangelo da Caravaggio și ei spun că aceasta este una dintre cele mai bune lucrări pe care le-a făcut" (TITI , pp - ) BELLORI , p Cf tot acolo, p Această observaţie datorată cunoscutului detractor al naturalismului Bamboccianţilor presupune, de altfel, până acum publicarea, la Paris, în , a princeps al Tratatului de pictură al lui Leonardo da Vinci, împreună cu Della pittura a lui Leon Battista Alberti, pe ale cărui argumente teoretice referitoare la "istorie" pictează la fel Bellori și-ar fi fondat propria ofensivă împotriva lui Caravaggio Sesizare pe întreaga problemă la OCCHIPINTI , pp - Această adnotare poate fi citită chiar în partea de sus a paginii în care Baglione povestise despre capelă Contarelli (POSTILLE DI PADRE STA , p ) În acest sens, vezi și explicația lui Antonio Vannugli: "Este tocmai în juxtapunerea dintre Caravaggio iar manieriştii mult mai recurenţi şi mai sinceri decât cel dintre unul şi celălalt cu Hannibal, că tonul notelor restiana s-a încălzit și a devenit mai polemică față de Baglione" (VANNUGLI , pp - ) NOTE ALE RĂMINILOR TATĂL , p , ai cărui comentatori sugerează (ibid , pp - , nota ) a referire la afirmația mult mai târzie a lui Luigi Lanzi despre Caravaggio: "Așa că Annibale a spus în laudele sale că măcina carnea" (LANZI - , I, p ) În realitate, expresia Carracci pe care și-a însușit-o Lanzi - "măcinarea cărnii" - cunoscuse o largă circulație în secolul al XVII-lea, în referire la "moliciunea" pictură de Titian sau de Correggio Pe subiect trebuie să mă refer la articolul care, în același număr de "Studies of Memofonte", am dedicat discuției despre noțiunea de moliciune "Michel Angelo da Caravaggio, după ce s-a oprit îndelung să-l privească, s-a întors și a spus: "Mă bucur că pe vremea mea văd și un pictor", adică el de bună manieră firească, care la Roma, și în cealaltă piese încă lipseau cu desăvârşire" (BELLORI , p ) Carmelo Occhipinti Studii Memofonte / precum şi inacceptabilul Caravaggio Totuși, potrivit lui Passeri, proximitatea dintre respectivii poetica a apărut atât de îngustă încât să ne permită să înțelegem de ce unii dintre adepții lui Hannibal - printre care, în principiu, părea să fie nimeni altul decât foarte tânărul Domenichino - da au fost atrași de Caravaggio, adică de dorința de a deveni prieten cu acest bărbat, morocănos și bestial după cum îți place, dar totuși foarte admirat și invidiat "valentman" Desigur, Caravaggio însuși a fost cel care a alimentat provocator pe mulți dintre polemici care ulterior au devenit tradiționale , când în , de exemplu, a fost nevoit să răspundă judecătorilor cu ocazia procesului adus împotriva lui de Baglione Cu acea ocazie - merită ține minte - i s-a cerut să explice ce a însemnat pentru el să fie pictor "valentuomo": Caravaggio a răspuns că un "om bun" este acela "care știe să picteze bine și să imite bine lucrurile firesc" , în timp ce în schimb toți ceilalți erau pentru el "pictori răi și ignoranți" (printre aceștia, după Caravaggio, a fost Baglione al cărui recent retablo al Învierii, tocmai predat iezuiţilor, părea în ochii lui un lucru îngrozitor, respingător de "neîndemânatic" ) Ei bine, cu o ocazie atât de excepțională precum cea a procesului din - unde cuvintele pronunțate de Caravaggio nu degeaba au fost consemnate în scris - era însuși maestrul a face uz de termenul natural, în jurul noțiunii pe care evident intenționa să o facă rotește-ți propria poetică Dar în timp ce antiteza dintre "natură" și "idee" trebuia definită, foarte devreme, deja în scrise de Giovan Battista Agucchi , s-a întâmplat între timp ca primul scriitor care a luat inițiativa de a-i aduce înapoi pe imitatorii lui Caravaggio la o "școală" propriu zisă, doctorul Sinezul Giulio Mancini, nu a făcut nici cea mai mică aluzie la conceptul de "natural", ci, în acum sens polemic, la "modul nenatural" al clarobscurului lui Merisi (anticipând, prin jumătate de secol, unul dintre argumentele folosite de Bellori împotriva tenebrismului nefiresc stilul Caravaggio) Pe de altă parte, atributul de natural a fost folosit de Mancini pentru a caracteriza alte "școli", cele ale soților Carracci, Arpino și alții care nu merg "pe urmele nimănui" (în special, adepții școlii Carracci "uniseră la un loc în felul Rafael cu cel al Lombardiei, pentru că [școala menționată] vede firesc, îl posedă, ne Cu privire la problema lui Caravaggio considerat un "valentman" mă refer la eseul meu introductiv despre Viețile lui Passeri în reeditare pe care am inclus-o în seria Izvoare și Texte ale Horti Hesperidum (OCCHIPINTI ) Deși nu este posibil să se găsească atestări ale unui naturalist înainte de , este totuși foarte probabil - ca observa Ferdinando Bologna - că "în opinia care s-a format despre pictorul [Caravaggio], și nu fără participarea pictorului însuși, conceptul căruia îi corespunde acel adjectiv era în domeniul public de atunci primele momente şi la toate nivelurile" (BOLOGNA , p ) Citiți textul depoziției lui Caravaggio: "Cred că îi cunosc aproape pe toți pictorii Romei și începând cu oamenii buni, îi cunosc pe Gioseffe, Caraccio, Zucchero, Pomarancio, Gentileschi, Prospero, Giuovanni Andrea, Giovani Baglione, Gismondo și Giorgio Todesco, Tempesta și alții [ ] Aproape toți pictorii pe care i-am menționat mai sus sunt prietenii mei, dar nu toți sunt oameni buni [ ] Acel cuvânt om vrednic apropiat de mine înseamnă că știi să faci bine, adică să știi să faci bine cu arta lui, deci în pictură om demn care știe să picteze bine și să imite bine lucrurile naturale" (în MACIOCE , p - ) "Nu-mi place pentru că e neîndemânatic și îl am pentru cel mai rău pe care l-am făcut și am spus că pictura nu am vrut să o laud de orice pictor, și câte pictori am vorbit, nimănui nu i-a plăcut [ ]" (ibidem) GINZBURG , p - ; OCCHIPINTI , pp - "dintre care una [şcoli] este cea a lui Caravagio, larg urmărită, umblând prin ea cu fineţe, sârguinţă şi cunoştinţă Bartolomeo Manfredi, Spagnoletto, Francesco cunoscut sub numele de Cecco del Caravaggio, Spadarino și parțial Carlo Veneţian Tocmai pentru această școală este de a evidenția cu o lumină unită care vine de sus fără reflexii, așa cum ar fi într-o cameră cu o fereastră cu pereţii de culoare neagră, care astfel, având luminile şi umbrele foarte clare şi foarte obscure, vin să dea relief picturii, dar totuși într-un mod care nu este natural, nici făcut, nici gândit de nimic altceva pictori de secol sau mai vechi, precum Rafael, Tizian, Correggio și alții Această școală funcționează așa foarte observator al adevărului, care îl ține mereu în fața lui cât timp lucrează" (MANCINI/MARUCCHI , p -) ) Așa că Mancini a observat că, în ciuda acestui "mod non-natural", era apanajul școlii să fie "foarte observator la adevăr, ținându-l mereu în fața lui în timp ce lucrează"; pe de altă parte, medicul sinez a remarcat defectele lui Caravaggio, în special în ceea ce privește redarea "mișcărilor" și "afectelor" "în compoziție de istorie" (ivi, p ) Pictorii "naturaliști" în istoriografia artistică între secolele XVII și XVIII, înainte și după părintele Resta Studii Memofonte / ia binele, lasa raul, il imbunatateste si cu lumina naturala ii da culoare si umbra cu mişcări şi graţii" ) Dar, la scurt timp după aceea, a căzut în sarcina marchizului Vincenzo Giustiniani, deja un prieten - precum și unul grozav susținător - al lui Caravaggio, pentru a sugera o perspectivă diferită, mai respectuoasă a intențiilor lui poetica maestrului lombard Într-adevăr, el nu a văzut o opoziție atât de radicală între Merisi, soții Carracci și Guido Reni însuși, toți dintre care, după el, aveau unul puternic în comun înclinaţie spre "natural", deşi posibilitatea de a reconcilia pictura "manierată" şi cea pictura "cu exemplul înaintea naturalului" ar putea da naștere la rezultate mereu diferite Pe scurt, mi se pare că o asemenea linie de tradiție interpretativă, de la Bellori încoace puternic opus, nu se putea referi decât la Sebastiano Resta la momentul premierelor sale note de subsol la Viețile lui Baglione Altele Rămân atestări ca naturalist După ce a apărut Viețile lui Bellori, părintele Resta a devenit din nou campion al Caravaggio O nouă copie a operei lui Baglione, cea care este astăzi, i-a căzut în mâini păstrat în Biblioteca Marciana , a dezaprobat încă o dată răutatea celui biograf scriind astfel, în marginea pasajului despre Contarelli: "timpul a arătat stima grozav că lucrările lui Caravaggio sunt făcute și cu cât sunt plătite mai mult decât lucrările lui Baglione și Cavalier Giuseppe și alții Limitați dacă sunt bine conservate și pentru naturalețea lor" Doar unul acest mare succes - atât cu publicul, cât și cu piața - ne face să înțelegem de ce a apărut ofensiva antinaturalistul lui Bellori a luat astfel de tonuri combative Ei bine, după alte note de lucru întocmite ulterior de părintele Resta, cum "naturaliștii" - opuși cu înverșunare "manieriştilor" - au ajuns să fie identificaţi i Pictori Caravaggio, dintre care Caravaggio era considerat "șeful" Citim, de fapt, în Adnotările Restia raportate în transcriere în codul londonez Lansdowne , care "il Caravaggio, în calitate de șef al naturaliștilor, a fost antagonistul cavalerului Giuseppe, șef al manieriștilor, pe care însă o mai avea cu Annibale Carracci" Din nou, pare a fi dedus ideea unei alianțe, așa cum o formulase deja Passeri, între Caravaggio și Annibale: o idee care era sortit să se piardă complet, întrucât perspectiva istoriografică a lui Bellori a reuşit să se impună definitiv, până în zilele noastre, chiar și pe paginile manualelor școlare moderne Dar cuvântul naturalist presupunea deja antiteza din secolul al XVII-lea dintre "natură" și "idee" destinat să se impună pe scară largă în istoriografia ulterioară În acest sens în scrierile lui părintele Resta ne vom întâlni cu naturalist în referire la pictori foarte diferiți, nu neapărat atribuite rangurilor de adepți, sau celor mai apropiați imitatori, ai Caravaggio; gândiți-vă doar la Bartolomeo Schedoni, care a știut să echilibreze cu perspicacitate între ele "natura" și "ideea", între naturalismul lui Carracci și naturalismul lui Caravaggio: "Hercule de Bartolomeo Schedoni, elevul lui Hannibal A fost după părerea mea un pictor cu gust pentru culoare, dar mai mult MANCINI , pp - ; tot în MONTANARI , p Când, între și , marchizul Giustiniani vorbește domnului Teodoro Amideni din al XII-lea al picturii, scrie: "este cea mai desăvârşită dintre toate, pentru că este mai greu să uneşti al zecelea mod cu cel deja spus, adică să picteze în felul și cu exemplul firescului pe care excelenții pictori ai clasa întâi, cunoscută lumii; și până în zilele noastre, Caravaggio, Carracci și Guido Reni și alții, printre care unii au apăsat mai mult în firesc decât în mod și unii mai mult în fel decât în natural, fără totuși să se îndepărteze dintr-unul sau altul mod de a picta, apăsând în desenul bun, sau colorarea adevărată, și cu luminile potrivite și adevărat" (în BOTTARI-TICOZZI - , VI, p - , tot în MONTANARI , p ) GRISOLIA , pp - și următoarele OBSERVAȚII RUȘITĂȚILOR TAtălui , p Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea d Îi datorez lui Francesco Grisolia ocazia de a se consulta acest manuscris, care va fi publicat în curând Carmelo Occhipinti Studii Memofonte / naturalist care de idee și har; asa ca Dumnezeu sa-l ierte pe cel care a scris in viata lui sa poata spune că spiritul lui Correggio trecuse în el" (polemica, în acest caz, era îndreptată împotriva lui Carlo Cesare Malvasia care declarase imprudent ca tocmai spiritul lui Allegri trecuse în Schedoni: ceva cu totul inadmisibil în ochii lui părintele Resta, din moment ce Schedoni - spre deosebire de divinul Correggio - se dezvăluise prea deficitar în "har" și "idee") Cert este că în scrierile ulterioare ale părintelui Resta ca naturalist nu a fost folosit numai în referire la Caravaggio, nici numai la acei pictori care, în cele mai diverse moduri, au aderat la Caravagismul (ca Antiveduto Gramatica, "pictor naturalist" care se bucurase de favoarea a cardinalului del Monte , sau ca Spagnoletto pe care, de altfel, Bellori o avea deja numărat printre imitatorii "naturalişti" ai lui Caravaggio ; dar notă ca de pictorul austriac Daniel Seiter, deși era de altă formație, părintele Resta a apreciat anumite înclinații care uneori părea să-l apropie de caravagism, astfel încât să-i poată atribui licența de "naturalist bun" ) Pe scurt, cuvântul naturalist a început să fie folosit într-un mod mai flexibil și în simț istoric-critic conștient - așa cum se va întâmpla mai târziu în scrierea lui Luigi Lanzi - fiind capabil, de exemplu, să se adapteze picturii dulce și nuanțate a unui nordic al XVI-lea ca Guglielmo Cay, un elev al lui Lambert Lombard care fusese un atent examinator al naturii ("Discipolul lui Lombardo a fost Guglielmo Cay din Breda din Anvers naturalist dulce și nuanțat, Francesco Floris mai mândru, ușor și teribil", după cum citim printre cei adnotări la Vieţile lui Baglione, în volumul păstrat în Biblioteca Marciana ) Comparație cu alte texte istoriografice anterioare părintelui Resta: de la Scannelli și Boschini până la Orlando Diferitele atestări ale Remain ca naturalist vor ieși și mai mult în evidență, acum, dacă să încercăm să le raportăm la vastele orizonturi ale istoriografiei contemporane, anterioare și artistice următorul Anticipând oratorianul nostru cu câțiva ani, a fost pentru prima dată Forlì Francesco Scannelli - întors dintr-o călătorie la Roma făcută în în numele ducelui de Modena - pentru a defini Caravaggio "primul șef al naturaliștilor", așa cum citim în Microcosmosul său a tabloului dat presei în Unde, deși nu reușind să-l urmărească pe maestru Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea b, nr "Card del Monte a favorizat un alt pictor naturalist, anume Antiveduto Grammatica, dintre care vezi Cav Baglione care descrie viața lui" (citatul este preluat din adnotările lui Restia la Abecedario de Pellegrino Antonio Orlandi (Bologna ), datând din - , în NICODEMI , p ) "Va fi plăcut să aud că le place naturalistul Spagnoletto în genul său Dar există și idealul de Giordano însuși [cu privire la un tablou al lui Giordano care amintea stilul maestrului Ribera]" (părintele Rămășițele monseniorului Giovanni Matteo Marchetti, episcop de Arezzo, datate martie , în SACCHETTI LELLI , p , lit ) "A lui [Pinturocchio] a fost, de asemenea, pictura capelei alăturate acesteia din casa Cybo [din Santa Maria del Oamenii din Roma], pe care în acest an Cardinalul Cybo l-a extins și renovat din temelii cu arhitectura cavalerului Fontana în marmură fină și cu picturi moderne excelente, adică cu picturi de Monsù Daniele bun naturalist la prima intrare, cu o ceașcă pictată de Luigi Garzi, bun imitator al lui Andrea Sacchi și cu altarul principal pictat de celebrul Carlo Maratti, onoarea amintitului Andrea Sacchi, maestrul său, și a secolul nostru" (Londra, British Library, ms Lansdowne , cartea g) OBSERVAȚII RUȘITĂȚILOR TATĂLUI , p SCANELLI/MONACA-OCCHIPINTI , p (aici citat după paginarea ediției originale) "În chestiune de "naturalism" caravagesc, mai mult, sursele sunt de acord S-ar putea ca adjectivul naturalist să fie bine nepublicată la acea vreme - aparent - ca termen specific definitoriu al istoriografiei artistice, se întâlneşte s-a referit la Caravaggio abia în : tocmai, de către medicul forlì Francesco Scannelli, care în Microcosmos al picturii, între apreciere și dezaprobare, el îl numește pe Merisi tocmai "primul șef al naturaliștilor"; Pictorii "naturaliști" în istoriografia artistică între secolele XVII și XVIII, înainte și după părintele Resta Studii Memofonte / nici una dintre cele trei mari școli picturale italiene pe care le-a teoretizat - nici la școală "Lombard", nici celui "roman", cu atât mai puțin celui "venețian" -, credea oricum Scannelli pentru a sugera o comparație lămuritoare între picturile lui Merisi și cele ale lui Correggio și Tizian, propunând astfel să evidențieze, în ciuda forței nemaiauzite a picturii lui Caravaggio, una ascendență lombardă substanțială, dar în același timp venețiană, a naturalismului său Toate aceasta - mi se pare - în controversă cu Baglione, care numărase Merisi printre cei artiști de educație "romană" (scriind despre el că "a venit la Roma cu spiritul de învață cu sârguință acest exercițiu virtuos [de pictură]" ; astfel, de fapt, Baglione a lăsat deoparte problema originilor naturalismului lui Caravaggio, întrebare la care Bellori avea să se întoarcă mai târziu, cu intenția însă de a o slăbi Caravaggio, relansând argumentele lui Zucchero împotriva tenebrismului) Ei bine, dezvăluit senzațional "în teatrul lumii" - citim în Microcosmos al picturii -, Caravaggio părea tuturor drept "singurul monstru al naturaleţei, purtat de al lui instinctul naturii de a imita adevărul" Acum, în întregul text al lui Scannelli, unul dintre ele "monstrozitate" a găsit un singur termen de comparație doar la Michelangelo Buonarroti, care de fapt, el a fost definit acolo ca "un subiect de mare fundament şi universal, şi cu adevărat de ingeniozitate monstruoasă" Pe de altă parte, expresia "monstrul naturalității" nu era deloc nou: cu mult înainte ca Scannelli să-l folosească, se referise la Guercino - che di Scannelli a fost un mare prieten - într-o scrisoare datând din , scrisă de nimeni altul decât mână de Ludovico Carracci: "Iată un tânăr, din patria lui Cento, care pictează cu mare fericirea inventiei Este un mare desenator și un colorist foarte fericit: este un monstru al naturii, este minune care să-i uimească pe cei care îi văd lucrările Nu spun nimic: pe primii îi ține proști pictori: destul, o va vedea la întoarcere" Și nu va fi o surpriză, în lumina tuturor acestor lucruri, ca în între timp Passeri, în biografia dedicată lui Guercino însuși, mergea chiar până la imaginați-vă o - într-adevăr imposibilă - prietenie între pictorul din Cento și Caravaggio Între timp, însă, Scannelli nu a rămas tăcut - în mare parte, dimpotrivă, împărtășindu-le el însuși - diferitele critici, acum tradiționale, care fuseseră formulate împotriva lui Caravaggio de către detractorii săi, să-l acuze de lipsa de "invenţie" şi de "design" , precum și "decor", mai ales în picturile sale devoționale ("în loc de conțin decorul cuvenit, cu har și devotament, este recunoscut pentru fiecare parte lipsită, având de fapt singurii primi conducători şi maeştri mari au demonstrat într-un minunat epilog totul" ) În realitate, ofensiva anticaravagescă a fost deja cu mult înaintea lui Bellori, chiar în afara Romei a devenit foarte înverșunat în acest sens: a fost făcut standard în mediul venețian, în , Marco Boschini căruia îi datorăm neprețuite "considerații despre naturaliști" (pentru citează propriile sale cuvinte, pe care le-a raportat până la Indexul Carta del navegar pitoresco, unde întâlnim cele mai vechi atestări istoriografice de naturalist, după aceea a lui Scannelli care cu toate acestea, nu există nicio îndoială că, în opinia care sa format pe pictor, și nu fără participarea pictor însuși, conceptul căruia îi corespunde acel adjectiv a fost în domeniul public din primele momente și pentru toată lumea nivelurile" (BOLOGNA , p ) "[Părintele Resta] dezvoltă concepte găsite în Microcosmosul picturii lui Francesco Scannelli - unde, printre altele, Caravaggio este definit pentru prima dată drept "primul șef al naturaliștilor" - demonstrând un echilibru şi o anumită autonomie de judecată care îi permiteau să ocupe poziţii relativ libere din modele de gândire prestabilite" (VANNUGLI , p ) BAGLIONE , p SCANNELLI/MONACA-OCCHIPINTI , p (după paginarea princepsului) În aceasta, p Scrisoare de la Ludovico Carracci către Ferrante Carlo, tot în MONTANARI , p OCCHIPINTI , pp - "lipsă însă de temeiul necesar al bunului proiect, s-a dezvăluit mai târziu ca lipsită de invenție și la fel de complet gol de idee frumoasă, grație, decor, arhitectură, perspectivă și alte fundații plăcute similare" (SCANNELLI/MONACA-OCCHIPINTI , p (după paginarea princepsului) În aceasta, p Carmelo Occhipinti Studii Memofonte / datată din ) Spre deosebire de părintele Resta, Boschini a simțit nevoia să ia atitudine împotriva caravagismului năprasnic, adică împotriva maeștrilor caravagesci care începuseră umple, de asemenea, bisericile din Lagună cu tablouri sumbre și îngrozitor de murdare Referindu-ne astfel la controversele foarte aprinse care aprinseseră și Veneția, Boschini a ajuns chiar până acolo încât a vorbit despre două "religii ale picturii" diferite, opuse una cu cealaltă pe de alta: pe de o parte cea a "pictorilor manierului" (de înțeles, în adevăr, mai degrabă în sensul larg), pe de altă parte cea a celor care nu formează o figură "dacă nu" i copie de greutate el firesc" La susținătorii religiei naturii, mai ales toți străini, chemați tocmai "naturaliști", a răspuns Boschini, batjocorind unele dintre ambițiile lor teoretice inconsistente ("Mi Râd de aceste lovituri de doctrină" ), apărând în același timp întreaga tradiție Arta picturală venețiană, adică a acelor valori expresive pe care s-a bazat întotdeauna, care erau ireconciliabile cu caravagismul: valorile, adică ale "virtuții", ale "curoaziei", ale "umanitatea" și "adevărul" , precum și "pregătirea", viteza, expresivitatea procedeu pictural ("Quel toco, quel bei coups de penelo"! ); în cele din urmă, desigur, valorile de "lumină" (pictorii veneţieni nu se adăpostiseră niciodată în întuneric, observă Boschini, având au preferat întotdeauna să picteze la lumină deschisă) Acești "naturaliști", de altfel, păreau "săraci în judecată și în intelect!"; ei nu au fost pictori adevărați, dar numai "copiști", chiar "strupia peneli": se comportau ca eu copii care nu nu pot înota fără să se sprijine pe o placă de flotabilitate - ceea ce pentru ei era acolo "Natura" - fără de care s-ar îneca! Atunci s-au prezentat "naturaliştii" indecoroși și lipsiți de respect față de tradiție, de fiecare dată când au portretizat un portar, pentru Ganymede un licăr, pentru Apollo un "vilano rosto al sol" Când au trebuit să o reprezinte pe Diana castă, au luat drept model o târfă bătrână și murdară La în loc de un porumbel drăguț, ei întotdeauna pictau o cioară împuțită În comparație cu astfel de declarații violent anti-Caravaggio-esque, ea capătă particularitate adică apărarea pe care del Merisi a luat-o curând asupra părintelui Resta, pe care cu siguranță îl cunoștea Textul lui Boschini este bun (rețineți că în jurul anului Luigi Scaramuccia ar fi avut l-a cunoscut personal pe scriitorul venețian, putând să dea o relatare exactă a lui experiență venețiană memorabilă în Finezze de' brushes italian, tipărit în ) Între timp la Roma, înfruntându-i pe Caravaggios, provocator și asimilat răuvoitor cu Bamboccianti, ar fi intervenit Bellori care în , așa cum am deja amintit, a citit celebra sa prelegere despre Ideea în textul căreia găsim folosit de mai multe ori "Ghè molti stranieri in general, / che fa do religion de la Pitura: / perché non' i sà formar una figura, / se non' i copie a greutății naturale / Și a zis că acești venețieni / sunt numiți pictori de felul [ ]" (BOSCHINI , vântul II, pp - ) În aceasta, p "Sto Ciel, sto Clima, e sta costelation / incite a such prorito zenerante, / which in the Pitura x is predominant / [ ] / Faimoșii Pictori Venețieni / dă mare satisfacție în toate socotările: / căci în ordine, și în merit x sunt gata; / toate virtute, politicos și mai mult decât uman / Pentru ușurința Manierei, / am făcut și pe toți îi uimesc; / [ ] / Este adevărul real, pur și sincer / When the depenze lori no i se intana; / ne zavaria to make holes in te'l coverto: / each stancia ghe serves a lume averto [ ]" (ivi, p ) "Acel toco, acele lovituri frumoase de penis, / acel botizar, acele strissi, și descricion, / care vine din marele studio și cunoaștere, / x este singurul depenzer atât de frumos / Acele roșii, și macadura de culori, / acele frecări cu zeii, că spegazzar / fà le figure vive bulegar: / quel fà luser con mile splendori" (ivi, vento V, p ) Ibid Vezi și supra nota "Fazza socoteşte că naturaliştii / amândoi din acei Puţi, care nua cu tola, / care, dacă o pierde, se duce până la gât / sot'aqua: i no' è Pitori, i xè copisti / Și trebuie să le spunem naturaliști, / ce pune Natura în tun sacheto? / Sărac în judecată și în intelect! / More tosto ghe voi dir strupia peneli" (ivi, vento II, p ) "Și pentru aceasta pretind primul liogo, / cu zicând: naturaliști dacă numim; / pentru că copiem lucruri naturale / Se pare că nu am unchiul adevărat / Dacă formez un Jupiter, retrazez un Fachin; / iar pentru un Ganimede a Cestariol; / pentru un Apolo a Vilan rosto al Sol; / si se face cioara dintr-un porumbel / Si ghe ocore de far una Diana, / Zeiță a castității, grațioasă și gata, / în liogo de la carne i tiol la zonta, / și înapoi Doratia de Carampana" (ivi, p ) Pictorii "naturaliști" în istoriografia artistică între secolele XVII și XVIII, înainte și după părintele Resta Studii Memofonte / naturalist, cuvânt care - spre deosebire de părintele Resta - a fost asumat în sensul său devaluativ, adică cu referire la "cei care se laudă în numele Naturaliştilor" care "nu propun o idee în minte: copiază defectele trupurilor și se obișnuiesc cu urâțenia, la erori, jurând şi modelul ca preceptor al lor" Astfel, în biografia lui Caravaggio, tipărit în , citim din nou că "mulți au fost cei care au imitat pe felul lui de a colora din natură, deci numit naturalişti; iar dintre ele vom nota câteva, care au nume mai mari" : adică Bartolomeo Manfredi, Carlo Saraceni, Giuseppe Ribera, Valentin de Boulogne (care "a avansat mai mult decât orice alt naturalist în dispoziția de figuri și a folosit sârguință în pictura sa, deși și el era înclinat spre jocuri bizare, sunete, și țigani" ) și, în fine, Gherard van Honthorst Întotdeauna în viața lui Merisi găsim s-a referit la Guido Reni, a cărui infatuare caravagescă tinerească era da Bellori condamnat în termeni nesiguri ("s-a aplecat oarecum în felul lui [Caravaggio], și da a arătat naturalist" ) Între timp, la Roma, naturalistul a trebuit să călătorească și în cercul "prietenielor" tatălui său Rămâne, însă, fără să se împovăreze cu asemenea conotații negative: gândiți-vă, de exemplu, la Studio di pictura, sculptura si arhitectura in bisericile din Roma de Filippo Titi, tiparita in , unde naturalist apare o singură dată, cu referire la retabloul lui Reynaud Levieux care, foarte recent, a fost fost găzduit în San Luigi dei Francesi ; pe de alta, insa, staretul Titi nu a dat semne mari entuziasm pentru Caravaggio, cu excepția retabloului Chiesa Nuova în care părintele Resta persoană, mi se pare probabil, a trebuit să-l laude foarte mult În schimb, în Florența, termenul de naturalist se străduia să se impună Singura atestare pe care o găsim în volumele Ştirilor profesorilor desenului lui Filippo Baldinucci îl privește pe Vincenzo Campi, apreciat ca "bun naturalist", pentru scenele sale mult admirate de gen și naturi moarte de "fructe și alte lucruri" După cum vom vedea, această atestare unică florentine ar fi fost raportată în cea de-a cincea ediție a Vocabolario degli Accademici della Bran unde termenul de naturalist a apărut, pentru prima dată, în volumul XI ( - ) În Felsina Pittrice ( ) naturalist nu apare nici măcar o dată Cu toate acestea, la Bologna cuvântul ar fi început să circule tocmai în cercurile cu care a trebuit părintele Resta intră în contact strâns: așa cum, de exemplu, par să indice textele părintelui carmelit Pellegrino Antonio Orlandi care a avut o confruntare intensă cu oratoriul nostru epistolar De fapt, spre deosebire de Bellori, atestările de naturalist pe care le întâlnim în celebrul Abecedario, publicat pentru prima dată în , prescind de la oricare intenţie devaluativă, dar par să-şi asume o anumită ductilitate de utilizare: pe de altă parte, în BELLORI , p În aceasta, p Vezi BOLOGNA , p BELLORI , p În aceasta, p "Tabloul primului paraclis din dreapta cu Sfinții Ioan Botezătorul și Apostolul Andrei este opera lui vreun naturalist, al cărui nume nu mi-a fost posibil să-l cunosc și nu vreau să botez nici pe aceasta nici altele" (TITI , p ) Lui Titi îi păsa atât de puțin de Caravaggio, încât chiar credea că este Caravaggio ceva care nu era caravagesc și nici măcar pe departe: Depunerea altarului mare al Sfintei Maria în Campo Santo Teutonico, de fapt opera lui Macrino d'Alba care - cine știe de ce? poate din cauza lui efectul general al finiturii nordice? - "este crezut de Caravaggio" (ivi, p ) Despre Depoziția Chiesa Nuova, a se vedea mai sus "În aceleași vremuri a înflorit Vincenzio Antonio Campi, cel mai mic dintre cei trei frați pictor fii ai Galeazzo Campi Era un bun naturalist, ținându-se mereu de imitarea adevărului Văzut de mâna lui foarte multe tablouri realizate cu mare uşurinţă atât figuri, fructe, cât şi alte lucruri" (BALDINUCCI/MANNI - , VII, p ) VOCABULAREA ACADEMICILOR DIN CRUSCA - , XI, p , la rubrica Naturalist - mai mult larg citat infra, nota -, unde se relatează pasajul lui Baldinucci citat în nota anterioară ("El era bun naturalist, ținându-se mereu de imitația adevărului") Carmelo Occhipinti Studii Memofonte / adnotându-și propria copie a Abecedario, părintele Resta însuși ar fi definit pictorul Antiveduto Gramatica sugerând astfel, lui Orlandi, folosirea termenului "Bun naturalist" a spus Orlandi, de exemplu, pictorul danez Pieter Isaacsz i ale căror portrete somptuoase fuseseră deja mult lăudate de van Mander şi Baldinucci, fără însă naturalist a implicat orice referire la caravagism (Francesco Maria Gabburri, la Florența, ar fi copiat cuvintele lui Orlandi despre "naturalistul" Isaacsz ) Bazându-se pe Baldinucci, compilatorul Abecedario a definit și pictor din Cremona "Vincenzo Campi", cu referire la naturile sale moarte "de flori și fructe", precum și scene de gen , menite să se reevalueze în mare măsură, în secolul al XX-lea, între "Precedentele" lombarde ale naturalismului lui Caravaggio "Naturalist al animalelor și al florilor", în sensul absolut pozitiv, ar fi fost apreciat, în ediția din a Abecedario, francezul Alexandre-François Desportes, ale cărui lucrări, care au putut fi admirate în galeriile de Luvru, erau foarte căutate la curtea Saxonia Adevărat, totuși, că tatăl rămâne, folosind termenul de naturalist, nu s-a referit niciodată la natura moartă, spre care genul - spre deosebire de Baldinucci - nu avea niciun interes Alte atestări ale secolului al XVIII-lea: de la Algarotti la Lanzi Câteva atestări de naturalist din secolul al XVIII-lea, datorate lui Francesco Algarotti ea Giampietro Cavazzoni Zanotti, merită acum considerația noastră, mai ales pentru să fie unul de celălalt cu sens foarte diferit Algarotti a folosit termenul de naturalist - în sensul său pozitiv - într-un celebru scrisoare datată Potsdam februarie și adresată lui Pierre-Jean Mariette pentru a-i trimite o cont de toate tablourile cumpărate recent pentru muzeul din Dresda În special, acesta Scriitorul venețian s-a referit la jumătatea figurilor lui Giuseppe Nogari, de la el foarte apreciat, de fapt, ca "pictor naturalist", capabil să se plaseze în concurență cu picturile de gen produse în secolul precedent de David Teniers the Vecchio, care a continuat să fie foarte admirat la Casa de Saxonia Nogari, cu toate acestea, a reușit mai "grandios" decât Teniers, mai "italian" pe scurt: două jumătăți de figuri într-un mod foarte moale, pierdute în contururi și toate lucrate în semitonuri ale Signor Giuseppe Nogari, pictor naturalist, care mai presus de toate celelalte școli îl caută pe cel al Flandra Una dintre cele două jumătăți de figuri reprezintă un filozof, iar cealaltă un avar; și asta este în cele din urmă gravate de domnul Antonio Polanzani Să ne amintim, totuși, cum Algarotti i-a readus pe Caravaggio în rândurile lui aşa-zişii "manierişti" ca imitatori, după el, ai modului monoton şi dispreţuitor de tenebroasă a lui Merisi (nici nu uităm că, în acelaşi sens, fusese pentru prima dată când Giulio Mancini a subliniat efectele "nenaturale" ale clarobscurului de A se vedea mai sus, nota "Acest bun naturalist [Pieter Isaacsz] a aranjat bine istoriile, a realizat portrete foarte apreciate și a fost unul dintre celebrii pictori ai vremurilor sale, după cum consemnează Van Mander și Baldinucci" (ORLANDI , p ; ORLANDI/CARNEVALI-OCCHIPINTI , p ) GABBURRI - ca, IV, p "Vincenzo Campi [ ] a fost un bun naturalist, ținând mereu la adevăr: sunt multe tablouri realizate cu mare înlesnire, atât de povești, cât de flori și de fructe" (ORLANDI , p ; ORLANDI/CARNEVALI-) OCCHIPINTI , p ) "[Alessandro Desportes] a fost elevul lui Niccasio Bernard, a urmat maniera maestrului, naturalist al animalelor și de flori, exprimate cu un adevăr minunat Regele i-a dat loc în galeriile Luvru unde a lucrat cu onoare" (ORLANDI/CARNEVALI-OCCHIPINTI , p ) În ALGAROTTI , pp - Pictorii "naturaliști" în istoriografia artistică între secolele XVII și XVIII, înainte și după părintele Resta Studii Memofonte / Caravaggio ) La rândul ei, Mariette, care a atras liberal și pe Abecedario of Orlandi nu a acceptat folosirea termenului de naturalist care i-a fost sugerat, așa cum tocmai am văzut, de la Algarotti Referindu-ne în schimb direct la Bellori, clasicistul Giampietro Cavazzoni Zanotti în Avertismentele sale pentru introducerea unui tânăr în pictură (publicată la Bologna în ) a recuperat sensul polemic, propriu-zis anti-Caravaggio, al cuvântului naturalist The pasajul menționat mai jos a avut o mare pondere în dezvoltarea limbajului istoriografic modernă, datorită faptului că a fost înregistrată în Vocabularul Accademici della Crusca, alla aceeași voce Naturalista : Cu toate acestea, trebuie avertizat că și ei eșuează, care sunt prea întotdeauna copiatori ai adevărului ei înfățișează cu sârguință, ca și frumusețile, și defectele Aceștia sunt pictorii care vin numiti Naturalisti, si cu siguranta nu au valoare deplina, dar mult mai mult decat cei care fac dimpotrivă, și umblă după capriciul lor fantastic; ciocnind acum aici, acum acolo, ca un călător în noaptea cea mai întunecată Așadar, spun că naturaliștii (consider asta cuvânt pitoresc) și ei eșuează din cauza prea multă respectare a adevărului, deși cel mai bun atât secundând adevărul în defectele sale, cât și adăugând adevărului diformități monstruoase, conform de imaginația cuiva [ ] Printre Naturaliști am avut, e adevărat, oameni mari, dar nu de un strigăt egal cu cei mai iluștri pictori; cu toate acestea au făcut și au lăsat tablouri de mare stima și de preț mult, pentru că acele piese încă, care au defecte, sunt cu mare pricepere și din suflet, reprezentat, și în așa fel încât defectul să pară a fi opera naturii, nu a pictorului; iar uneori vedem tablouri care prezintă oameni aspri, deformați și ticăloși, cu cârpe petice în jurul lor și urâți, dar pentru că seamănă cu adevăratul, se încântă, iar în semn, că pictorul trage din ei mari laude În schimb la Veneția, puțin mai târziu, Anton Maria Zanetti părea să plece din filonul tradiția belloriană de a se reconecta, dacă pot spune așa, la cea a odihnei: atât de mult încât în cărţile De pictură veneţiană şi de lucrări publice ale maeştrilor veneţieni ( ) sensul de naturalist s-a extins - spre deosebire de textul lui Boschini - până la punctul de a sugera moduri diferite evaluare istorico-critică De exemplu, cu referire la cei mai mari maeștri ai Secolul al XVI-lea: lui Tițian în special, definit - așa cum o definise deja părintele Resta Caravaggio - "marele naturalist", dat fiind că Vecellio "nu a lânceit niciodată în copierea servilă viul studiat ca model" Sau cu referire la Pordenone, dintre care Zanetti a lăudat frescele, în mare parte pierdute, ale mănăstirii Santo Stefano din Veneția, din care nu numai prescurturile îndrăzneţe ale unor figuri au fost considerabile, ci şi efectele de clarobscur ("Lăsând câmpurile pentru a da vigoare obiectelor fie cu culori foarte închise, fie foarte strălucitoare: toate artificiile care erau bine cunoscute naturaliştilor înţelepţi şi judicioşi ai acelei epoci foarte fericite, cât de uşor cu toate acestea, ele nu sunt tratate atât de mult cât poate se crede" ) În cele din urmă, toate acestea presupuse ideea că maeștrii venețieni ai secolului al XVI-lea fuseseră "naturaliști", într-adevăr a "marilor" naturalişti', deja înainte de Caravaggio: "naturalişti învăţaţi şi gustoşi ai acelei epoci"! Vezi mai sus "Naturalist substantiv masc Cel care profesează, sau cultivă, științele naturii; iar azi mai corect cei care asteapta de profesie la zoologie, sau botanică sau mineralogie - Galil Op VI, : "Întărirea cu e înrădăcinându-se bine cu texte clare, cu autoritatea altor filozofi, naturaliști, retori și istorici" [ ] Naturalist, s-a spus pentru un artist care caută înainte de toate să reproducă natura așa cum este, fără să o aleagă și să o perfecționeze cu ideea Baldin Decenn , , : "A fost un bun naturalist, ținându-se mereu de imitarea adevărului"" (VOCABULARUL ACADEMICILOR DE LA CRUSCA - , XI, p ) CAVAZZONI ZANOTTI , p ZANETTI , p În aceasta, pp - În aceasta, p În altă parte, Zanetti a folosit naturalismul cu privire la maeștrii care au fost influențați de caravagism, cum ar fi Giovan Battista Langetti, care a devenit "Felice naturalist în maniera vremurilor sale [ ] după ce a fost în școala lui Pietro da Cortona" (ivi, p ), și Francesco Rosa din Genova, care era apreciat pentru "stilul său [ ] mare, dar nu nobil Era un bun naturalist; şi a pictat foarte bine figurile goale" (ivi, p ) Carmelo Occhipinti Studii Memofonte / Totuşi, mi se pare o devalorizare implicită a lui Caravaggio, a cărui naturalismul brut era văzut - spre deosebire de nobila tradiţie veneţiană - ca degenerarea naturalismului lui Tizian într-un declin plebeu și lipsit de decor, dar mai presus de toate sărace în "culoare": iar printre alte abuzuri a fost introdus un stil umil și sumbru [la Veneția]; deci în multe dintre acestea picturile de astăzi nu mai rămâne decât luminile; semitonurile au dispărut, iar masele de axele reduse nu sunt nimic [ ]; și, prin urmare, s-au cauzat atât de multe daune durabilității picturilor, câtă ușurință a găsit Pictorul, ce a mai căutat atunci, decât impostura și surpriza Ne-am întors, este adevărat, să observăm adevărul, dar, vai, cu ce ochi! Indiferent de stare ai fost modelul tău a prezentat, a fost copiat în toate părțile sale exact așa cum erau, iar acele nuduri neelegante și plebei trebuiau să se vadă chiar și în cele mai nobile adunări, sau sub formă de dupi îndrăzneți, sau de oameni necivilizați care pe jumătate îmbrăcați au intrat unde nu ar trebui să intre [ ] Totuși, nu aș vrea să se creadă că este așa dușman al acelui stil, care nu-i vede niciun merit Că nu te recunoaște acolo multă putere, tandrețea frumoasă în exprimarea efectelor adevărate ale cărnii, manevrarea frumoasă a culoare; și un anumit caracter grandios și încrezător în sine; dar mereu umil, lasă-mă să spun, e întotdeauna plebei; deoarece printre celelalte particularități ale acestui mod, observă conducta Bellori în viața lui Michelagnolo da Caravaggio, unul dintre principalii promotori ai imitației pure a adevărului, împărţit de toată graţia şi neclaritatea Spre sfârșitul secolului al XVIII-lea, multe dintre atitudinile istorico-evaluative care deja au marcat cunoscătorii Reştilor au revenit la cultivare şi, în final, la dăruire fructe noi datorită angajamentului vast al lui Luigi Lanzi Într-adevăr, în istoria sa picturală, naturalist este folosit după sensuri mult mai diversificate decât folosirea, să spunem astfel, strict bellorian pe care l-ar avea același Vocabular al Accademici della Crusca admis În al treilea indice al unor lucruri notabile, Lanzi îi distingea pe "naturaliştii fără alegere" - inclusiv Caravaggio şi Caravaggesque - de la "naturalişti cu oarecare alegere", adică referindu-se astfel la acei pictori care, nu neapărat influențați de Caravaggio, cunoscuseră evita declinul în "maniera" precum și în excesele picturii "ideale", în forță a propriilor înclinaţii naturalistice În primul rând, în ceea ce privește Caravaggio, numărat printre "naturaliștii fără alegere", al treilea indice se referă la următoarea evaluare, care rămâne - asta da! - foarte reductiv într-un mod bellorian: "Nu trebuie căutat la el îndreptarea designului sau alegerea frumuseții" ; "Părea că da era mai încântat acolo unde găsea mult încărcat: armuri ruginite, vaze sparte, forme de haine de modă veche, forme ale corpului alterate și deteriorate" Pentru "naturaliştii" caravagesci deja amintiţi da Bellori - Bartolomeo Manfredi, Carlo Saraceni , Valentin de Boulogne, Honthorst - Lanzi a adăugat, tot "fără alegere", Angelo Caroselli şi Orazio Borgianni Toate erau bine a făcut același reproș: acela de a fi "neglijat designul și decorul" Părinte Stai În aceasta, pp - VOCABULAREA ACADEMICILOR DIN CRUSCA - , XI, p "Naturiştii fără alegere [se spune despre Caravaggio şi Caravaggeschi]" (LANZI - , II, t , al treilea indice al câteva lucruri notabile, p ) "Naturiştii cu oarecare alegere [se spune despre mai mulţi pictori ai şcolii florentine, precum Santi di Tito, sau din genoveză, sau de Guercino]" (ivi, II, t , Al treilea indice al unor lucruri notabile, p ) Ibid, I, p Ibid, I, p Vezi BELLORI , p , pe "armatura ruginită" "[Carlo Saraceni] un naturalist și el, dar cu o culoare destul de deschisă" (LANZI - , I, p ) "La Baglioni se poate citi pe Orazio Borgianni din Roma, rivalul Celianului, și picturi și portrete de bun naturalist" (ivi, I, t , p ) Ibid, I, t , p Pictorii "naturaliști" în istoriografia artistică între secolele XVII și XVIII, înainte și după părintele Resta Studii Memofonte / pe scurt, la momentul primelor sale note de subsol la Baglione, redactate în anii , arătase că era chiar înaintea lui Lanzi! Astfel, în istoria picturală "naturaliştii drăguţi" erau puse în contrast cu maeştrii pictura "ideală", sau mai bine zis "manieriştilor" (cuvânt deja amintit de părintele Resta, primul în istorie a culturii italiene, făcuse o utilizare pe scară largă): "Roma nu văzuse de câţiva ani decât două extreme în pictură Caravaggio și adepții săi erau naturaliști desăvârșiți; Arpino și oamenii lui erau preoti ideali Hannibal a învățat modul de a imita natura înnobilând-o întotdeauna cu ideea, și de ridică ideea verificând-o mereu cu natura" În același sens, sensul de naturalist a căpătat o valoare negativă atunci când se referă la aceștia pictori care, mai mult sau mai puțin direct, au simțit influența lui Merisi: de exemplu Carlo Dolci (etichetat și ca "pretto naturalistic" ); Pietro della Vecchia (care "a rămas a un naturalist cu idei foarte limitate și adept mai degrabă amuzant decât serios" ); Gian Carlo Loth (care "nu a adus cu el fericirea și idealul acelei școli; nici poate altfel decât manipularea gata a pensulă, și o anume grandoare, care îl deosebea mai presus de naturaliști" ), Antonio Zanchi da Este (al cărui tenebrism părea cu totul ignobil) , până la Ioan Botezătorul Piazzetta, care nu a putut rezista seducției tenebrismului lui Caravaggio într-o fază a activitate pe care Lanzi a continuat să o judece ca fiind involutivă Chiar și cu toate acestea, starețul Lanzi a reușit să facă categoria belloriană foarte ductilă, asociind-o uneori cu aprecieri pozitive, mai ales în anumite considerente aptitudini coloriste, astfel încât într-un anumit sens să răscumpere pe unii dintre "naturaliști", ca în cazul, în primul rând de un "colorist" uimitor ca Bernardo Strozzi , sau de Giovanni Battista Discepoli, cunoscut sub numele de lo Zoppo di Lugano ("unul dintre cei mai adevărați, mai puternici și mai suculenți colorişti ai lui timp; altfel să fie plasat printre naturalişti mai degrabă decât între idealuri" ) Printre "naturaliștii cu oarecare alegere", Lanzi a numărat în schimb pictori care uneori nu au făcut-o nu aveau nicio legătură cu Caravaggio, ca nişte maeştri ai şcolii florentine care "numai el a așteptat, așa cum fac de obicei naturaliștii, să facă portrete din viață și, în cea mai mare parte, a știut să le aleagă" , cu privire în special la Santi di Tito Dar până și Guercino a fost văzut, mai degrabă decât cum "naturalist destul de", ca "naturalist cu oarecare alegere", pentru că a reușit să-l împace pe Ibid, I, t , p Despre aceeași antiteză dintre "natură" și "ideal", cf de mai sus Ibid, I, t , p Ibid, II, t , p În mod depreciativ, Matteo de' Pitocchi din Florența a fost numit "simplu naturalist" (ivi, II, t , p ) Ibid, II, t , p "Aşa este cel puţin geniul lui; banal în formele sale, melancolic în culoare, [ ] se vede adesea desenul incorect și acea nehotărâre și orbire a contururilor care este dezlegarea celor slabi, sau cel puțin de' frettolosi" (ivi, II, t , p ) Aici, însă, Lanzi depinde, în uzul naturalistului, de Zanetti: "[Antonio Zanchi da Este] A fost deci un bun naturalist, reprezentând moliciunea și efectele cărnii cu inteligenta si usurinta; dând alinare figurilor sale cu mediul umbrelor puternice și mase mari de întuneric" (ZANETTI , p ) Vezi și Lanzi despre Angelo Massarotti: "nici mereu feriți de viciile de naturaliștii; de aceea uneori, mai ales în haine, devine grea" (LANZI - , II, t , p ) "[ ] s-a străduit să surprindă prin contrastul puternic de lumini și umbre; şi i s-a făcut" (LANZI - , II, or , pp - ) "Cei care vor să vadă minuni [de Bernardo Strozzi] ar trebui să se uite la picturile lui în galeriile bine îngrijite; cum este St Tommaso, căutând ciuma în Palazzo Brignole Amplasat într-o cameră de coloriști excelenți, totul îi doboară cu acea pensula cu adevarat magistrala, plina, viguroasa, naturala, foarte armonioasa Desenul lui nu este mult exact, nici suficient de ales: se găsește un naturalist care nu-l urmărește nici pe Sorri, nici pe vreun alt savant; dar aproape sus exemplul acelui vechi, ia lecții de la mulțime În capetele virile este totul putere și energie, și totul religie în cele ale sfinţilor Are mai puțin merit în fața femeilor și a tinerilor; și am vederi despre el Madonne ed Îngeri de forme vulgare și repetate de mai multe ori" (ivi, II, t , p ) Ibid, II, t , p Ibid, I, p În acest caz, naturalistul își asumă semnificația de "portretist", ca deja în privința lui Luciano Borzone, ale cărui "capete" apăreau "exprimate de un bun portretist, sau naturalist, dacă preferi; cui îi pasă cel mai mult adevărat decât aleşilor" (ivi, II, t , p ) Ibid, I, p Carmelo Occhipinti Studii Memofonte / Caravaggism cu carracism, atât de mult încât pare "mai îndreptat în design și mai selectat decât Caravaggio; nu că ar fi atins vreodată o anumită eleganță sau o anumită noblețe a trăsăturilor; dar exprimat cel puțin de cele mai multe ori capete demne de un bun naturalist, le-a întors cu har, le-a atitudinea cu naturalețe, le-am vopsit cu o culoare, care dacă nu este cea mai bună, este cel puțin cea mai sănătoasă și dintre cele mai bune suc" Evident, eticheta de "naturalist" ar putea fi folosită în mod flexibil într-un sens mai mult lateral - așa cum începuse deja părintele Resta - fără a implica evaluări negative, în referire la pictori foarte diferiți, care au trăit în epoci foarte îndepărtate unul de celălalt precum Bonifacio Bembo ("copierea adevărului fără prea multă urmărire" ), Pablo de Céspedes (cel a cărui "dezvoltare a fost cea a unui naturalist" ), Don Giulio Clovio ("abordează practica unui bun naturalist" , unde naturalist însemna în sensul de "pictor portret"), până la Niccolò Frangipane , Pietro Damini da Castelfranco , Francesco Nappi ("este un naturalist care satisface mai mult decât eu manierişti ai timpului său" ) şi Sante Prunati Prin urmare și marii venețieni ai secolului al XVI-lea au devenit, conform celor deja luate în considerare Sensuri zanettiene, ale "naturalistilor": Tizian (care "formossi o metoda, care nu este pura naturalist, dar ține drag de ideal" ), ca Jacopo Palma ("naturalist care alege bine" ) Ibid, II, t , p "Care, însă, nu se ridică deasupra sferei naturaliștilor, copiend adevărul fără să-l selecteze prea mult; Dimpotrivă alterându-l uneori cu unele corecturi" (ivi, II, t , p ) Ibid, I, p Ibid, II, t , p Care avea "stilul unui naturalist excelent" (ivi, II, t , p ) "Uneori s-ar spune un naturalist bun, alteori unul care cunoaște frumusețea ideală" (ivi, II, t , p ) Ibid, II, t , p "În ideile capetelor are mai mult de naturalist, dacă nu mă înșel, decât de cele precedente" (ivi, II, t , p ) Ibid, II, t , p Ibid, II, t , p Pictorii "naturaliști" în istoriografia artistică între secolele XVII și XVIII, înainte și după părintele Resta Studii Memofonte / BIBLIOGRAFIE AUGUST B AGOSTI, I Baglione del Padre Resta, în LE POSILLE DI PADRE RESTA , pp - ALGAROTTI F ALGAROTTI, Opere ale contelui Algarotti Cea mai nouă ediție, VIII, Veneția BAGLIONE G BAGLIONE, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților Din Pontificatul lui Grigore al XIII-lea din In fine pe vremea Papei Urban al VIII-lea, Roma BAGLIONE G BAGLIONE, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților Din Pontificatul lui Grigore al XIII-lea din In fine timpurile Papei Urban al VIII-lea în , Roma (prima ediție Roma ) BALDINUCCI/MANNI - F BALDINUCCI, Lucrări de Filippo Baldinucci, IV-XIV Stiri ale profesorilor de desen din Cimabue in aici (Florenta - ), editat de DM MANNI, Milano - BELLORI GP BELLORI, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților moderni, Roma BOLOGNA F BOLOGNA, Neîncrederea lui Caravaggio și experiența "lucrurilor naturale" Noua editie extinsa, Torino (ediția originală: Torino ) BOSCHINI M BOSCHINI, Carta pitoresquei navegar [ ], Veneția BOTTARI-TICOZZI - G BOTTARI, S TICOZZI, Culegere de scrisori despre pictura, sculptura si arhitectura scrise de cei mai cunoscuti personalități din secolele al XV-lea, al XVI-lea și al XVII-lea [ ], I-VIII, Milano - CAVAZZONI ZANOTTI G CAVAZZONI ZANOTTI, Avertismente pentru călătoria unui tânăr către pictură, Bologna GABBURRI - ca FMN GABBURRI, Viețile pictorilor (ca - ), ms Palatine EB , I-IV, Florența, Biblioteca National Central (ediție online editată de Fundația Memofonte: https://www memofonte it/ricerche/francesco-maria-niccolo-gabburri/) GINZBURG S GINZBURG, Domenichino și Giovanni Battista Agucchi, în Domenichino - , catalogul expoziție, curatoriată de C Strinati, A Tantillo Mignosi, Milano , pp - Carmelo Occhipinti Studii Memofonte / GRISOLIA F GRISOLIA, Datele și Manière Genealogii și desene Fragmente de critică de la Restiana din adnotări la (s)Baglione, în Notele de subsol ale părintelui Resta la Viețile lui Baglione Omagiu Simonettei Prosperi Valenti Rodinò, editat de B Agosti, F Grisolia, MR Pizzoni, Milano , pp - LANZI - L LANZI, Istoria picturală a Italiei De la renașterea artelor plastice până la sfârșitul secolului al XVIII-lea, I- II, tt , Bassano - NOTE ALE RĂMINILOR TATĂLUI Notele de subsol ale părintelui Resta la Viețile lui Baglione Omagiu Simonettei Prosperi Valenti Rodinò, editat de B Agosti, F Grisolia, MR Pizzoni, Milano MACIOCE S MACIOCE, Michelangelo Merisi da Caravaggio Izvoare şi documente - , colaborare cercetare de A Lippo, Roma MANCINI/MARUCCHI G MANCINI, Consideraţii asupra picturii publicate pentru prima dată de Adriana Marucchi, cu comentariu de Luigi Salerno, I Considerații asupra picturii - Călătorie la Roma - Anexe, ediție critică și introducere de A MARUCCHI, prezentare de L Venturi, Roma MONTANARI T MONTANARI, Epoca baroc Izvoarele pentru istoria artei ( - ), Roma NICODEMI G NICODEMI, Notele lui Sebastiano Resta la o copie a Abecedario Pictorico al lui Pellegrino Orlandi, în Studii istorice în memoria Mons Angelo Mercati Prefectul Arhivei Vaticanului, redactat de Biblioteca Ambrosian, Milano OCHI C OCCHIPINTI, Introducere în viețile lui Passeri, în GB Passeri, Viețile pictorilor, sculptorilor și arhitecților care a lucrat la Roma, editat de M Carnevali, E Pica, cu eseu istoric de C Occhipinti, Roma , p - OCHI C OCCHIPINTI, Leonardo în secolul al XVII-lea, în Leonardo în secolul al XVII-lea: averea pictorului și a tratatului, editat de C Occhipinti, numărul monografic al "Horti Hesperidum", , , pp - ORLANDI PA ORLANDI, Abcedario pictural în care Patriele, Maeștrii și cei ori, în care au înflorit aproximativ patru mii de profesori de pictură, sculptură și arhitectură [ ], Bologna, ORLANDI/CARNIVAL-OCCHIPINTI PA ORLANDI, Alfabetul pictural al noilor informații sporit de Pietro Guarenti , editat de M CARNEVALI, cu o prefață de C OCCHIPINTI, Roma Pictorii "naturaliști" în istoriografia artistică între secolele XVII și XVIII, înainte și după părintele Resta Studii Memofonte / GENȚI LELLI L SACCHETTI LELLI, Hinc priscae redeunt artes Giovan Matteo Marchetti, episcop de Arezzo, colecționar și patron la Pistoia ( - ), Florența SCANELLI/NUNA-OCCHIPINTI F SCANNELLI, Microcosmosul picturii (Cesena ), editat de E MONACA, cu introducere de C OCCHIPINTI, Roma TITI F TITI, Studiu de pictură, sculptură și arhitectură în bisericile din Roma [ ], Roma VANNUGLI A VANNUGLI, Notele de subsol ale lui Sebastiano Resta către Baglione și Vasari, Sandrart și Orlandi: o introducere istorico-bibliografică, "Buletinul de artă", s , , , p - VOCABULAREA ACADEMICILOR DIN CRUSCA - Vocabularul Academicienilor din Crusca A cincea impresie, I-XII, Florența - ZANETTI AM ZANETTI, Despre pictura venețiană și despre lucrările publice ale maeștrilor venețieni, Veneția Carmelo Occhipinti Studii Memofonte / ABSTRACT Acest articol urmărește istoria termenului de naturalist în istoriografia artei, din Scannelli, Boschini și părintele Resta până la Luigi Lanzi Eseul își propune să retragă istoria termenului de naturalist în istoriografia artistică, de la Scannelli, Boschini și părintele Resta până la Luigi Lanzi ﻿ EDUCAŢIE DIN SURSA MEMO Revista online bianuala Numarul / FUNDATIA MEMOFONTE Studiu pentru prelucrarea computerizată a surselor istorico-artistice www memofonte it COMITETUL EDITORIAL Proprietar Fundația Memofonte onlus Fondatoare Paola Barocchi Direcția științifică Donata Levi comitet științific Francesco Caglioti, Barbara Cinelli, Flavio Fergonzi, Margaret Haines, Donata Levi, Nicoletta Maraschio, Carmelo Occhipinti Grija editorială Martina Nastasi, Mara portugheză Birou editorial Fundația Memofonte onlus, Lungarno Guicciardini r, Florența info@memofonte it ISSN - INDEX F CAGLIOTI, Il Vecchietta, Neroccio și Adormirea Maicii Domnului pentru altarul principal al Santa Maria del Corso din Lucca p R LUPOLI, O frescă inedită de Cesare Baglione: asediul lui Esztergom din în Galeria Bătăliei a Castelului Spezzano p T COI, Libero Andreotti și monumentul funerar al lui Stefano Bardini Noutate documentare și câteva reflecții asupra sculpturii publice și private timpurii secolul douăzeci p P RUSCONI, Despre montajul lui Giovanni Amedeo Modigliani Scheiwiller și contextul său p PROIECTELOR FUNDATIEI MEMOFONTE S RINALDI, Note introductive la transcrierea ms Sloane de Theodore de Mayerne p G ZACCARIOTTO, Reorganizarea colecției de medalii Estense p M BERTELLI, Limbajul istoriei artei în secolul XX postere futurişti p G RUBINO, Arta futurista - Coincidențe și ciocniri lexicale în manifeste ale "primitivilor unei noi sensibilități" p ARTĂ & LIMBAJ D ALLART, P MORENO, Scrisoarea lui Domenico Lampsonio către Titian Vecellio: studiu și ediție nouă p L SALIBRA, Interioare și exterioare pariziene în Il Marchesino Pittore de de Pisis p Dominique Allart, Paola Moreno Studii ale Memofonte / SCRISOAREA LUI DOMENICO LAMPSONIO CĂTRE TIZIANO VECELLIO: STUDIU ȘI EDIȚIE NOUĂ În , într-un studiu despre cariera italiană a lui Cornelis Cort, Evelina Borea a subliniat interesul micului grup de scrisori trimis de iubitor de artă care locuia la Liège, Domenico Lampsonio, Giorgio Vasari, pictorul Tiziano Vecellio și Giulio Clovio "Aceste scrisorile - scria Borea - merita o singura editie adnotata, din moment ce documente fundamentale pentru istoria gravurii reproductive" Ceea ce vă propunem aici este un prim pas în această direcție, cu accent pe una dintre cele mai importante două scrisori ale acestui corpus și anume cea trimisă de Lampsonius lui Titian il martie Contextul Originar din Bruges, unde s-a născut în , Lampsonius a ocupat atunci funcția de secretar privat al prințului-episcop de Liège După ce a fost în serviciul lui Reginald Pole, între și , și care și-a asumat funcția de secretar sub domnia lui Robert de Berghes , lucra de trei ani pentru succesorul acestuia din urmă, Gérard de Groesbeek Acolo profesionalismul, cultura vastă și abilitățile lingvistice ale lui Lampsonio (știa flamandă, franceză, italiană, spaniolă, latină și greacă) au fost, fără îndoială, o mulțime apreciat, întrucât a fost păstrat și în funcțiile sale de către episcop în continuare, Ernest de Bavaria Lampsonius a rămas la Liège până la moartea sa în În ciuda greutății unei poziții precum cea pe care o deținea, într-o epocă zguduită de crize politice, sociale și religioase (la care se face referire în scrisoarea către Tițian), Lampsonio a putut să se dedice poeziei și picturii , contribuind la educația lui Otto van Veen, cunoscut sub numele de Vaenius sau Venius ( - ), pictor și savant care va deveni mai târziu unul dintre stăpânii lui Rubens Lampsonius a fost inițiat în pictură de către artistul lieghez Lambert Lombard, căruia i-a dedicat o biografie importantă Doar Lamberti Lombardi Apud Eburones, Pictoris Celeberrimi Vita (Bruges ), un tratat real în care Lampsonius expune un punct de vedere original asupra picturii, dezvăluie o altă fațetă a activității sale, aceea de istoric şi teoretician al artei Anticipând munca lui Karel Van Mander cu câteva decenii (autorul celebrului Schilder-Boeck, publicat în ), a fost de fapt un pionier al scrierilor despre arta în Olanda, publicând și o colecție de portrete ale artiștilor însoțiți de elogii în versuri, le Pictorum Aliquot Celebrium Germaniae Inferioris Effigies (Anvers ) Acest aspect important al activității sale este ilustrat și prin cinci scrisori, în precum Lampsonio abordează probleme estetice și artistice Alături de cel editat de noi , BOREA Această sarcină i-a fost încredințată în , la moartea lui Reginald Pole Un singur tablou de Lampsonius a ajuns la noi, un Calvar păstrat în biserica San Quentin din Hasselt A se vedea în acest sens, printre altele, ALLARD ; KAIRIS , pp - Despre viața lui Lombardi a lui Lampson, cf HUBEAUX-PURAYE ; NATIVEL ; DE LA VAN EYCK LA BRUEGHEL , p - , în traducere italiană pe baza textului francez de PURAYE , pp - ; vedea De asemenea DOMINIQUE LAMPSON Despre Efigii, cf MEIERS Despre reflecţiile teoretice ale lui Lampsonius asupra artei, cf în special BECKER ; MELION , p - , - Despre reflecția lui Lampsonius asupra gravurii reproductive, cf MELION , în special pp - Rovigo, Biblioteca Concordi, ms Consiliul, , dosar Scrisoarea lui Domenico Lampsonio către Tiziano Vecellio: studiu și ediție nouă Studii ale Memofonte / de fapt, au ajuns la noi alte două misive, datate respectiv și respectiv , adresate Giorgio Vasari, precum și o scrisoare din adresată lui Giulio Clovio, pictor de încredere al Cardinalul Alessandro Farnese la Roma Ultima sa scrisoare, datată , este în schimb directă umanistului francez Lodovicus Demontiosus (Louis de Montjosieu) Cu Lombardi Vita și Efigie, aceste scrisori i-au adus lui Lampsonio reputația de a fi grozav reprezentant al literaturii artistice renascentiste Scrisoarea pe care o edităm este o recomandare pe care Lampsonius i-a trimis-o lui Titian în favoarea de un burinist originar din Hoorn, Cornelis Cort ( - ) Cu un an mai tânăr decât el, Cort debutase cu succes la Anvers, orașul în care producția de imagini tipărite se stabilise spectaculos şi unde lucrase în serviciul lui Ieronymus Cock ( - ), cel mai important editor de gravuri din Olanda În acest fel Cort reuşise să descopere arta lui Giorgio Ghisi, un gravor din Mantua care locuia la Anvers între și , care făcuse amprentele lui Rafael pentru Cock În , Cort a încercat să fie cunoscut la Veneţia Prima ședere în orașul Dogilor îi permisese pentru a face o demonstrație izbitoare a talentului său, cu executarea a șase gravuri magnifice de Titian, aceleaşi la care Lampsonius face aluzie în scrisoare Deși Cort renunțase Veneția pentru Roma, Lampsonius spera că Tițian își va reînnoi încrederea; initiativa lui a fost de fapt eficient, deoarece gravorul a făcut o a doua ședere la Veneția în timpul anii și - , stabilindu-se drept cel mai bun specialist în reproducere pentru gravura operelor lui Vecellio Mai târziu, Cort s-a întors la Roma și a rămas acolo până când sfârşitul vieţii sale Între timp, în , Lampsonius luase din nou condeiul pentru a promova activitatea prietenului său, îndreptându-se de data aceasta către Giulio Clovio, deoarece spera că acesta din urmă o va face l-a convins pe cardinalul Farnese, patronul său, să încredințeze lui Cort reproducerea tuturor fresce pe care Michelangelo le făcuse la Roma, precum și alte lucrări ale unor artiști excelenți Inițiativa lui nu era cu totul dezinteresată: întregul putea compune, se gândi el, Din scrisoarea din nu se păstrează originale; cea din se află la Florența, Arhiva Statului, Corespondență degli Artisti, II, V, n Brescia, Biblioteca Queriniana, C IV, I Haga, Koninklijke Bibliotheek [Biblioteca Regală], ms C Trebuie spus că acestea sunt fragmente dintr-o corespondență mai vastă, pierdută din păcate Într-adevăr, se știe că Lampsonius a schimbat alte scrisori cu Vasari și Tițian și că s-a ocupat de chestiuni de artă în corespondența sa cu Antonio Moro, cu Filandro și cu frații Zuccaro (PURAYE , p - ) Cele cinci scrisori supraviețuitoare sunt adesea citate în literatura despre arta Renașterii, atât pe baza unor ediții îndepărtate în timp, cât și, mai ales în lumea francofonă, bazându-se pe traducerea pregătită de Jean Puraye (PURAYE , p -) nouăzeci și doi) Scrisoarea din adresată lui Vasari a fost publicată de Karl Frey (FREY , pp - ) Acela de , adresată lui Titian, a fost publicată pentru prima dată de Johann Wilhelm Gaye (GAYE , p -) ), apoi în alte ediții remarcate (cf infra, paragraful ) Scrisoarea din adresată lui Clovio a fost editată de Ugo da Como (DA COMO , p - ); cea din , la Montjosieu, de Jan Hendrik Hessels (HESSELS , dosar nr , p - ) Aceste ediții - cu excepția celei a scrisorii către Montjosieu ― au fost sursa volumului menționat anterior DE LA VAN EYCK LA BRUEGHEL , respectiv pp - (la Vasari), pp - (către Titian), pp - (lui Clovio) Scrisoarea din adresată lui Vasari, în schimb, este cunoscută doar de noi prin publicația realizată de pictorul din Arezzo în a doua ediție a Vieților (pentru care cf VASARI/BAROCCHI-BETTARINI - , VI, pp - ; de acum înainte Vite şi Vite ) În timpul acestei șederi, se pare că Cort a locuit în casa lui Tițian, conform mărturiei de istoricul Carlo Ridolfi (RIDOLFI/VON HADELN - , I, p - ) În ceea ce privește datele precise ale acestei a doua sejururi, cf CHIARI MORETTO WIEL , în detaliu pp , , nota Cort stătuse și la Florența ( - ), unde primise comisioane de la Cosimo I și de la curtea ducală (THE NEW HOLLSTEIN , I, p XXIX) În Italia, Cort a lucrat ca gravor liber profesionist (THE NEW HOLLSTEIN , I, p XXVII), în timp ce la Roma multe dintre lucrările sale au fost publicate de Antonio Lafreri Pentru o prezentare generală a activității Cort, vezi în special BIERENS DE HAAN ; SELLINK ; THE NEW HOLLSTEIN Pentru activitatea sa la Roma, vezi în special BOREA ; WITCOMBE , pp - și passim Dominique Allart, Paola Moreno Studii ale Memofonte / un volum ale cărui plăci să fie însoțite de comentarii în versuri pe care le-a propus compune personal Nu știm dacă Clovio a încercat să-i accepte cererea, dar este sigur că acest proiect ambițios nu a fost niciodată realizat În acel moment însă, Reputația lui Cort nu mai era de făcut, din moment ce toate ușile erau acum deschise pentru el: în cei treisprezece ani petrecuți în Italia, gravorul a lucrat nu numai la lucrările lui Tițian, ci de asemenea, pe cele ale altor maeștri italieni morți sau încă în viață, precum Raphael, Taddeo și Federico Zuccaro, Giulio Clovio, Girolamo Muziano, Federico Barocci și Giovanni Stradano Lampsonius, în schimb, nu a avut niciodată ocazia să călătorească în Italia, cu marele său regret Cunoașterea precisă și aprofundată a picturii italiene i-a venit din lectură din Viețile lui Vasari și din alte scrieri despre artă, precum și din consultarea reproducțiilor gravate care i-a venit la Liège Această competență a lui, combinată cu opinii critice foarte personal, trebuie să fi stârnit stima corespondenților săi italieni Deci, în al doilea ediția Vieților, Vasari a publicat scrisoarea primită de la prietenul său lieghez în , inserând-o precum în capitolul dedicat pictorilor flamanzi Sigur, conținutul scrisorii era foarte măgulitor pentru el, deoarece Lampsonius a explicat cu entuziasm profitul din el pe care o trasase din citirea Vieţilor, datorită cărora nu numai că reuşise să-l cunoască pe Pictura italiană, dar, după el, învățase chiar toscana Înțelegem de ce Vasari a văzut în el un "om cu litere frumoase şi cu multă judecată în toate" Este încă la corespondent din Liège la care se referă istoricul din Arezzo când celebrează meritele Lambert Lombard, citând ca sursă de informații Lombardi Vita pe care i-a dat-o Lampsonio a trimis În sfârşit, Vasari menţionează sugestia pe care i-a dat-o lieghezul de a scrie "tre tratate de sculptura, pictura si arhitectura cu desene de figuri, a preciza dupa oportunități și predați lucrurile artelor" Din schimburile de scrisori, care la vremea aceea trebuie să fi fost numeroase între cei doi, doar a rămas o scrisoare păstrată, "a noastră" Această misivă are un element în comun cu încă două trimise lui Titian ( ) și lui Clovio ( ): toate cele trei documente, de mare interes istorice, abundă în considerente ale gravurilor picturilor, savoir-faire-ul necesar pentru această practică și asupra calității rezultatelor așteptate În acest sens, merită să vină a evidențiat un fapt care nu pare să fi fost detectat până acum: reflexiile scrise de Lampsonius în scrisoarea către Vasari din și în cea către Tizian din sunt anterioare publicarea primului tratat sistematic de arta gravurii, cel pe care l-a introdus Vasari în Vieţile din Cu alte cuvinte, acestea sunt cele mai vechi documente care stabilesc criteriile de apreciere specifică gravurii de reproducere Lampsonio îi făcuse o propunere similară lui Vasari în scrisoarea sa din , în care îi încuraja pe Arezzo concepe o serie de scene din Vechiul și Noul Testament, după modelul scenelor religioase gravate în timp de la Dürer Vezi BURY , p ; GREGORIE , p Scrierile sale mărturisesc o cunoaştere aprofundată a Vieţilor lui Vasari (în ediţia din ) Lampsonius, de altfel, deținea (sau văzuse) niște gravuri și poate și câteva picturi Oricum ar fi, în În scrisoarea sa către Clovio, el a scris că a moștenit de la cardinalul Pole un mic tondo cu o Sfântă Familie, pictat chiar de Clovio Vieți , pp - Ibid În aceasta, p Vasari a răspuns sugestiei lui Lampsonio precizând că obiectivul său nu era să predea artă, ci mai degrabă să răspândească cunoștințele artiștilor și ale operei lor Vasari vorbește pe scurt despre gravura din Vite , în special în Viețile lui Mantegna și Rafael (pe tema STOLTZ , pp - ) Totuşi, în a doua ediţie (Vite ) îi dedică un tratat detaliat la această tehnică, în viața lui Marcantonio Raimondi Fără îndoială, în intervalul dintre cei doi ediții a fost Vincenzio Borghini, care colecționase gravuri din , cel care l-a încurajat în acest direcție (vezi în acest sens GREGORY , pp - și passim) Potrivit lui Sharon Gregory, în și mai târziu, Borghini a cumpărat tipărituri de Cort (ibid , p ) și tocmai în acea perioadă a sosit gravorul olandez la Roma (cel mai târziu în martie , conform scrisorii lui Lampsonius) Promovarea pe care a încercat-o Lampsonius obținerea acestuia nu a fost cu siguranță lipsită de efect asupra succesului pe care l-a primit la scurt timp după aceea Scrisoarea lui Domenico Lampsonio către Tiziano Vecellio: studiu și ediție nouă Studii ale Memofonte / Aceste scrisori oferă măsura importanței tipăritelor preluate din lucrări ale artiștilor: le-au asigurat răspândirea largă, făcându-le cunoscute amatorilor care au trăit departe și cărora li s-a interzis, prin urmare, accesul la originale tehnici de gravare, apărută în secolul precedent, a oferit posibilitatea realizării acestor reproduceri în a număr mare de exemplare Utilizarea lor în acest scop a avut un succes enorm, dar calitatea rezultatelor a rămas foarte inegală Totuși, cunoștințele apăreau mereu cel mai pretențios pe această temă, iar Lampsonius era printre ei Scrisoarea pe care a trimis-o lui Vasari în este pe bună dreptate celebru în acest sens: Lampsonius evocă de fapt calitatea proastă a gravuri preluate din lucrări ale maeștrilor italieni Regretă că nu "o singură lucrare a divinului Michelangelo să fie copiat și pus în tipar care cerne un păr", biciuind "aceștia cioplitor de trei patru, ignorant și născut pentru a fi infam nu numai pentru excelenți creatori, (ale căror lucrări strică și schilodesc cu atâta mândrie), dar și a întregii Italiei" Hrănit de judecățile pe care teoreticienii italieni le-au formulat asupra artei, Lampsonius era dornic să le facă să reprezinte corect lucrările pe care le-au comentat aceşti autori; pentru el, reproducere trebuia să permită aprecierea pe deplin a particularităților stilistice și a valorii estetice Eră prin urmare animat de această convingere când a luat contact cu Tizian în Lampsonius nu-l întâlnise niciodată pe pictorul venețian, dar avea multe pentru el deferentă, dovadă fiind formulele vocative cu care i se adresează Așa cum este precizat în scrisoare, lieghezul și-a imaginat artistul plecând de la autoportret, inserat în propriul său Triumful Sfintei Treimi alături de efigiile unor personaje de calibrul lui Carol al V-lea și Filip al II-lea ȘI probabil că Lampsonius ar fi văzut lucrările lui Tizian conservate în colecția de regent al Țărilor de Jos sau în cel al cardinalului Antoine Perrenot de Granvelle și, prin urmare, admiraţia pe care şi-a exprimat-o a fost sinceră Dar, în opinia lui, amprentele lui Cort erau de una atâta sensibilitate, de atâta virtuozitate în modularea umbrelor și luminilor, la care s-a gândit putând gusta prin ele calităţile picturale ale originalelor Ceea ce ne dă măsura cât de mult reproduceri fidele ar putea contribui la faima unui artist Tizian nu a fost indiferent la avantajele unei astfel de difuzări, punct până la care a urmat personal, și foarte îndeaproape, ambalajul reproducerilor gravate ale operelor sale da este o inițiativă nouă pentru epocă, deoarece, de obicei, editorii erau cei care asigurau controlul operațiunii și să profite de ea Rafael a fost inițiatorul acestei practici, graţie unei colaborări fructuoase cu Marcantonio Raimondi: acesta din urmă, de fapt, a avut s-a dovedit a avea un talent neobișnuit în a transpune lucrările Urbinatei în grafică Prin citirea Vieților, Lampsonius fusese conștient de acest precedent, în care a văzut un exemplu de imitat, iar Cort, în opinia sa, avea abilitățile necesare pentru a oferi a Serviciile Tiziane comparabile cu cele prestate de Raimondi lui Rafael Sfatul lui a fost dat practică, după cum s-a menționat: Cort, care a înregistrat anterior compoziții de Tițian, Aceeași nevoie este exprimată și în scrisorile corespondenților lui Christophe Plantin (cf MELION , p - ) FREY , p - Despre această scrisoare cf GREGORIE , p , Lampsonius revine la problemă a reproducerii operelor lui Michelangelo în scrisoarea către Clovio (vezi în acest sens GREGORY , p , nota ) Pentru o abordare mai generală a întrebării, a se vedea BARNES , p - În scrisoarea sa către Tiziano, Lampsonio indicase că această compoziție (Madrid, Museo del Prado, inv P ) a meritat să fie reprodus Despre gravura pe care a făcut-o Cort, cf mai ales MAURONER , intrarea nr , p ; SELLINK , dosar nr ; THE NEW HOLSTEIN , II, intrarea nr , p ; MA Chiari Moretto Wiel, dosar nr , în TITIAN ULTIMUL ACTUL , p Identificarea picturilor lui Tizian vizibile în Țările de Jos (și poate în Principatul Liège) în secolul al XVI-lea merită un studiu aprofundat Cu privire la întrebarea cf MEIJER Lucrările comandate de guvernatorul Olandei, Maria a Ungariei, fusese trimisă în Spania cu siguranță înainte de întoarcerea Lampsonius din Anglia, în (cf TISCHER ; TIZIANO , p - ) Pentru o revizuire recentă a problemei, cu o bibliografie actualizată, vezi CHIARI MORETTO WIEL , pp - Dominique Allart, Paola Moreno Studii ale Memofonte / a lucrat din nou îndeaproape cu el, mutându-se la Veneția în acest scop de-a lungul anilor / - Gravurile lui Cort despre Tizian au fost răspândite pe scară largă și scrisoarea lui Lampsonius mărturiseşte rapiditatea cu care au circulat în afara Italiei La martie , când scria lui Vecellio, umanistul era deja familiarizat cu gravura luată din Triumful Sfintei Treimi; rețineți că pictor obținuse privilegiul de la autoritățile venețiene cu doar o lună mai devreme, la februarie Exportul gravurilor era asigurat de negustori precum Niccolò Stopio, specialist în comerțul cu opere de artă și antichități între Italia și nordul Europei; doar datorită primise la Liège seria de şase gravuri pe care le făcuse Cort de Titian Lampsonius evocă și un bolognez care urma să-i furnizeze Cocoșului lui Hieronymus alte amprente, a confirmarea, dacă ar fi nevoie, a rolului Anversului ca platformă pentru aceste schimburi, în sus scară europeană În concluzie, trebuie spus că documentul prezentat aici este cu siguranță elocvent mărturie a primirii la nord de Alpi a artistului venețian, care a trezit un plin de viață admiraţie şi a fost acoperit de glorie Dar scrisoarea dezvăluie, de asemenea, că gravorii de reproduceri, departe de a fi muncitori obscuri în slujba artiștilor și tipografilor, se puteau bucura de ale lor propria reputație; au fost recunoscute aptitudinile şi talentul necesar muncii lor şi apreciat de iubitorii de artă Și, de fapt, Cort a avut mare succes, datorită lui virtuozitate extraordinară, dar fără îndoială și datorită sprijinului lui Lampsonio În cele din urmă, mai general, descoperim aici o întreagă lume a artei în plină expansiune, în ai căror jucători noi joacă acum, nu mai puțin de patroni și patroni, un rol esențial în promovarea artiștilor și a lucrărilor acestora: comercianți și emisarii acestora, tipografii de gravuri, gravori specializați în reproduceri, în cele din urmă cunoscători, precum Dominique Lampson Documentul Scrisoarea lui Lampsonius este un original păstrat în Rovigo, după cum s-a spus, în Biblioteca Concords Constând dintr-un bifolium pliat de trei ori orizontal și o dată pe verticală, are o adresă și poartă c v o urmă de sigiliu roșu Cardul este bine conservat, dacă nu ar lipsi o piesă triunghiulară în marginea exterioară partea de jos a c (fără lacune în text, deoarece în corespondență cu părți neacoperite de scris) și niște pete umede, dintre care una face adresa greu de citit (pe fol v) NEW HOLLSTEIN , I, pp XXX, XXXIII, nota ; CHIARI MORETTO WIEL , în special pp - MA Chiari Moretto Wiel, dosar nr , în TITIAN ULTIMUL ACTUL , p În acest sens cf SELLINK Ar putea fi surprinzător faptul că Cort nu este niciodată menționat în Vite Omisiunea se explică prin faptul că la moment în care Cort a ajuns în Italia, în timp ce Lampsonio a organizat ceea ce am putea numi a "campanie media" în favoarea lui, opera lui Vasari era deja în presă la Giunti din Florența (GREGORY , p - ) Christopher LCE Witcombe a efectuat un studiu remarcabil al problemei, concentrându-se pe gravori și tipografi active la Roma (WITCOMBE ) A se vedea mai sus, nota Există foarte puține informații cu privire la modul în care ar putea fi scrisoarea ajuns la Concordes Tot ce se știe este că a făcut parte din moștenirea lui Luigi Ramello ( - ), care a fost profesor și rector al Seminarului Episcopal din Rovigo, membru al Accademia dei Concordi, președinte de mai multe ori al aceleiaşi Academii, savant al istoriei patriei, epigrafiei şi numismaticii Le datorăm aceste informații prin amabilitatea dr Michela Marangoni, căreia îi mulțumim sincer de pagini nu sunt numerotate; pentru comoditate am introdus această numerotare, care va veni în ediție indicat între paranteze drepte la schimbarea paginii, precedat de o oblică oblică dublă (//) Scrisoarea lui Domenico Lampsonio către Tiziano Vecellio: studiu și ediție nouă Studii ale Memofonte / Aspectul documentului este îngrijit, cu o scriere clară și regulată, pe care doar câteva puncte arată unele ezitări: o baraj (r ), două integrări în margini (rr și ) și o adăugare în spațierea liniilor (r ) Oglinda scrisului este largă , marginile bine definite; The expeditorul nu a acordat atenție economisirii hârtiei, având în vedere că o mare parte din c este alb, ca de asemenea întregul c v, care conține doar adresa La textul scrisorii propriu-zise o fac urmat de un post scriptum, abonament și semnătură; aceste ultime două ocupă un spațiu foarte mare în comparație cu spațierea liniilor adoptată în restul scrisorii, dar este peste tot de o singură mână, care are și conotațiile unui caligraf Din examinarea în profunzime a aspectului material al acestui document, reies câteva elemente funcționale pentru citirea și înțelegerea textului, cum ar fi importanța expeditorului, care folosește multă hârtie și care dă un spațiu neobișnuit semnăturii sau cum să vindece formal în ambalajul documentului, care este în toate intențiile și scopurile o "copie fidelă", până la prestigiul recunoscut destinatarului și scopul pe care și l-a propus Lampsonius a realiza prin scriere Doar examinarea paleografică a scrisorii scoate la iveală o întrebare despre autograf a acestei și a altor scrisori în italiană, atribuite în general mâinii umanistului lieghez, fără totuşi să se fi făcut vreodată o discuţie asupra chestiunii Trebuie spus, de fapt, că nu există nimic permite să se afirme, doar plecând de la misivă în cauză, că scriitorul este al său Lampsonius, chiar dacă mâna scrisorii către Titian este identică cu cea a misivei trimise de Lieghez către Giulio Clovio și Giorgio Vasari; este de asemenea adevărat că semnătura este identică în toate trei documente Întrucât, potrivit lui Puraye și Gaye , scrisoarea către Vasari ar fi autografă, așa va fi necesar să se compare scrierea ei - și cu ea cea a scrisorilor către Tițian și Clovio - ad alte documente lampsoniene, pentru a le stabili cu certitudine paternitatea Ar putea fi tentat să compare aceste mâini cu cea care apare în paginile dedicate lui Lampsonius în Liber amicorum de Otto Venius, a cărui copie este păstrată în Bibliothèque Royale de Bruxelles În această colecție de portrete editate de însuși van Veen, în corespondență a efigiei tutorelui său, Lampson de fapt, apar unele scrieri: formularea "Dominicus Lampsonius" chiar sub portret, urmat de un cuplet în latină, apoi, alla pagina următoare, câteva rânduri tot în latină Dacă atribuirea acestor linii la mână lui Lampsonius a fost afirmat în mod repetat , o analiză mai atentă a scrisului de mână nu ne permite să stabileşte cu certitudine corespondenţa cu cea a celor două scrisori către Tiţian şi Clovio, nici cu cel trimis lui Vasari: cert este că semnătura şi textele latine ale Liberului au fost scrise de aceeași persoană, dar unele diferențe în legăturile dintre litere, vizibile în special în semnătură, sugerează o altă paternitate decât misivele Nici nu ajută la rezolvarea pune sub semnul întrebării un alt document celebru, în care se crede că recunoaște scrierea Lampsonius: este o poezie laudativă scrisă pe pagina de gardă a unui exemplar Numerotarea rândurilor se referă la ediția plasată aici în Anexă Respectiv: c [ ]: × mm ( linii); c [ v]: × mm ( linii); c [ ]: × mm ( linii, excluzând semnătura) Scrisoarea măsoară × mm, aspectul general este foarte simetric Această precizare îi datorăm colegului meu Antonio Ciaralli, care a avut amabilitatea să examineze i documentele pe care le avem la dispoziție și să ne dea un raport paleografic precis, ale cărui rezultate sunt raportate aici LA el spune cele mai sincere mulțumiri ale noastre; cu toate acestea, suntem responsabili pentru concluziile de mai jos expuse PURAYE , p , nota GAYE , p KBR, HS II ms , disponibil pentru consultare în fax (ALBUM AMICORUM DE OTTO VENIUS (KBR, III A) Domnișoară ) În acest sens cf BRACKE , dosar nr , pp - ; ALBA AMICORUM , dosar nr , p ; DE Schepper , p - Transcriptul poate fi găsit în VISSCHERS , p , iar în PURAYE , p Ei afirmă cu certitudine paternitatea lui Lampson a scrierilor din Liber: VISSCHERS , p ; CASIER- BERGMANS , p ; PURAYE , p - Dominique Allart, Paola Moreno Studii ale Memofonte / din Viețile lui Vasari, păstrate în Bibliothèque Royale din Bruxelles , care se caracterizează prin o ortografie foarte diferită, cel mai probabil din secolul al XVIII-lea În sfârșit, diferențele grafice în comparație cu scrisoarea trimisă de Lambert Lombard lui Vasari la aprilie sunt precum excludeți atribuirea mâinii lui Lampson, presupunând că artistul din Liège a făcut acest lucru recurg la prietenul meu secretar pentru a scrie în italiană Pentru a găsi documente cu siguranță atribuibile mâinii lui Lampsonius, care ar putea servi drept hârtie de turnesol pentru a verifica autenticitatea literelor în italiană, am efectuat unele cercetări în Arhivele Statului din Liège, pe care le păstrează printre altele documente, corespondența lui Gérard de Groesbeeck, prințul-episcop al căruia Lampsonius a fost secretar Printre scrisorile trimise din principatul Liège, din care arhiva păstrează originale, unele adresate lui Laevinus Torrentius ( - ), importantul filolog originar din Gent, care a fost arhidiacon al Brabantului și vicar general al Liège între și , înainte de a deveni episcop de Anvers ( - ) Trei dintre aceste misive în latină, toate trimis de la Liège și datat ianuarie, februarie și martie , poartă semnătura lui Domenico Lampsoniu Din aceste scrisori putem deduce o anumită familiaritate între Lampsonius și Torrentius; The de fapt, secretarul nu ezită să-și intercaleze propozițiile cu cuvinte în limba greacă, pe care le stabilesc între doi un adevărat joc verbal, nu întotdeauna ușor de descifrat; Lampsonius, deci, indică de mai multe ori lui Torrentius că îi raportase prințului conținutul scrisorilor sale anterioare ȘI evident, prin urmare, că secretarul a scris personal aceste scrisori, al căror scris de mână este uniformă, semnătură inclusă și în întregime superpozabilă cu cea a scrisorilor către Titian ea Clovio - nu celui de Vasari Mai jos sunt doar câteva eseuri de scrisori sau împletire de litere, care ni se par a dovedi egalitatea scripturilor "et": Scrisoare către Clovio AECPPL AECPPL AECPPL Scrisoare către Tițian Scrisoare către Vasari KBR VH , pag Autograful este, de exemplu, afirmat în catalogul Bibliotecii Hulthemiana, care revizuiește cărțile oferite de Charles van Hulthem la Bibliothèque Royale din Bruxelles: VOISIN- VAN DER MEERSCH , pp - , nr PURAYE , p , susține că cele două corecturi prezente la această pagină sunt corecturi ale autorului, dar nimic nu autorizează această afirmație, așa că puțin materialul scris pe care să se bazeze o anchetă serioasă Tot în FROM VAN EYCK TO BRUEGHEL , pp , , nota , se precizează că poezia este autografată În realitate, chiar și apartenența volumului lui Lampsonius este îndoielnică; nici măcar ei adnotări cuprinse în copie (p , în italiană; p - , , în latină, de altă mână decât aceea din p ) par a fi de mâna lui (cf concluziile definitive ale articolului lui TULLIO în opinia noastră CATALDO ; Tullio Cataldo oferă o ediție utilă a poeziei și o traducere la pp - ) În aceasta, p Pe de altă parte, paternitatea recunoscută lui Lampsonius a manuscrisului este rezultatul unei atribuiri eronate păstrat la Universitatea din Liège (ms , care conține o cronică despre Liège, de la origini până la domnia lui Gérard de Groesbeck), care a fost cu siguranță conceput și scris de fratele nostru, Nicolas (cf PURAYE , p ) Florența, Arhivele Statului, Corespondența Artiștilor, II, V, n , Scrisori de la/către Giorgio Vasari din până în , cc - v HELBIG , pp - (reluat cu traducere franceză în DENHAENE , p - ) Acestea sunt dosarele referitoare la Conseil Privé de la Principauté de Liège (de acum înainte AECPPL), dosar nr I documentele sunt sortate după dată; pentru comoditatea noastră, atribuim literelor un număr de la la , care le reflectă plasarea cronologică Pentru această cercetare, îi mulțumim sincer Dr Renaud Adam și Dr Margherita Fantoli, de la Universitatea din Liège Scrisoarea lui Domenico Lampsonio către Tiziano Vecellio: studiu și ediție nouă Studii ale Memofonte / Capital "P": Scrisoare către Clovio AECPPL AECPPL AECPPL Scrisoare către Tițian Scrisoare către Vasari "Pentru": Scrisoare către Clovio AECPPL AECPPL Scrisoare către Tizian Scrisoare către Vasari "Cornelius": Scrisoare către Clovio AECPPL AECPPL Scrisoare către Titian Acum, este dificil să presupunem un proxy scris într-o corespondență privată, scrisă către nume propriu de la secretarul lieghez; de aceea se poate presupune pe bună dreptate că mâna pe care o are scrisă în cele șase documente este tocmai cea a lui Lampsonius și, prin urmare, că acestea sunt literele a Tizian, lui Clovio si Vasari cele autografe, in timp ce cea trimisa de Lombard lui Vasari ar fi fost transcris de altcineva În acest sens, vezi următoarele mostre, care ni se par a demonstra paternitatea diferită de ortografii "et": Scrisoare către Clovio Scrisoare către Tizian Scrisoare către Vasari Scrisoare Lombard către Vasari Această observație este coroborată și de alte două documente, păstrate la același dosar de la Arhivele Statului din Liège, purtând exact aceeași scriere: misive (datate și ianuarie ) scrise lui Torrentius în numele principelui-episcop și prevăzut cu două postscripte semnate "Dominicus Lampsonius" Pe baza acestui sondaj, ni se pare că putem afirma că copia manuscrisă a Lamberti Lombardi apud Eburones pictoris celeberrimi vita (Arezzo, Arhiva Vasari, cod LXV, n , cc - ) care a fost trimisă de Lampsonio lui Vasari (cf PURAYE , p , nota ) În acest caz însă, ne rezervăm beneficiază de îndoială, având în vedere că nu am putut accesa Arhiva și având în vedere că analiza a fost efectuată pe o reproducere proastă în microfilm Dominique Allart, Paola Moreno Studii ale Memofonte / Capital "P": Scrisoare către Clovio Scrisoare către Tizian Scrisoare către Vasari Scrisoare Lombard către Vasari "Pentru": Scrisoare către Clovio Scrisoare către Tizian Scrisoare către Vasari Scrisoare Lombard către Vasari "are": Scrisoare către Clovio Scrisoare către Tizian Scrisoare către Vasari Scrisoare Lombard către Vasari Legat de problema autografiei este cea a calității lingvistice a scrisorii Desigur, nu ar fi imposibil să credem că Lampsonius a tradus sau ajutat însuși de un italian prezent la curtea liegheză De fapt, declarația conform pe care cunoștințele sale de italiană ar fi fost dobândite prin citirea atentă a Vieților vasariane Cu toate acestea, este adevărat că există indicii de cunoaștere reală a limbii italiene din partea lui Lampsonius, datând din anii în care frecventase Palatul Lambeth din Londra, din până la Mai târziu, se pare că însuși Lampsonius a încurajat și ajutat Philippe de Maldeghem traducând în franceză sonetele lui Petrarh Retoric, Lampsonius insistă, la sfârșitul scrisorii către Tizian, că așa este "prost compus și scris" (r ), indicând cauza în agitația stârnită la Liège de către "Sectari sedițioși, stricători de toată arta și bunătatea" (rr - ) Acest lucru este, desigur, fals modestie, deoarece atât "scrierea" cât și "compunerea" epistolei sunt foarte exacte Tu nu recunoaște erorile atribuibile copiei "corecte" - care în schimb sunt frecvente, de exemplu, în scrisoare în italiană din Lombard Italiana lui Lampsonius reflectă pe deplin norma literară, cu unele lovituri specifice sporadice: se înregistrează megliore (r ) și meglior (r ), fără închiderea Lampsonius i-ar fi scris-o lui Vasari, conform scrisorii pe care a relatat-o în ediția Torrentiniana a Vieți; vedea Vieți , pp - Lombard afirmă în scrisoarea către Vasari că Lampsonio "nu-i lipsește cunoașterea limbii grecești și nici a latinei; toscanul vorbește și scrie că pare să fi practicat Italia toată viața" (despre scrisoarea lui Lombard către Vasari, vezi mai sus, nota ) TULLIO CATALDO , p , conține un pasaj din scrisoarea lui Alvise Priuli către Gianfrancesco Stella (databil în jurul datei de ianuarie ), în care Lampsonio este desemnat "geniu italian matur și frumos" Le Petrarque en rime françoise avecq ses commentaires tradus de Philippe Maldeghem seigneur de Leyschot, Bruxelles ; în introducere citim că Lampsonius l-a sfătuit pe traducător: "Et ne recule pas, car lorsqu'aucune chose / S'offre que tu n'entends, moy je ferai ta glose" (citat în PURAYE , p ) Scrisoarea lui Domenico Lampsonio către Tiziano Vecellio: studiu și ediție nouă Studii ale Memofonte / toscan al protonicului -i; bona (r ) nediftongizat; forma verbală pareno (r ); savanții (r ) Strângerea sintactică a literei, absența forței perioadei și varietatea lexicală sunt o dovadă suplimentară a priceperii lingvistice și retorice a autorului său Vezi VIGNALI , p : "folosirea lui [ ] li (oi) în fața lui j, s impura și z este normală în textele nordice între Quattro și Cinquecento, la toate nivelurile scrisului" De asemenea, forma pareno se găsește, conform Corpus OVI, în Valea Po sau texte nordice (vezi și ibid , pp - ) Rețineți că bona și dozzena (r ; dar ar putea fi a francezismul) sunt forme atestate în texte nordice, care ar conduce, pe baza unui mănunchi de indicii (pareno, i stucco, dozzena, meglio, bona), nu de o dovadă, a unei influențe nordice asupra italianului din Lampsoniu Dominique Allart, Paola Moreno Studii ale Memofonte / DOMINIQUE LAMPSON LUI TIZIANO VECELLIO Liège, martie Marcaj de presă: Rovigo, Biblioteca dei Concordi, ms Consiliul, , dosar Bifolium pliat orizontal in patru parti, cu adresa si urma sigiliului pe f v Edițiile anterioare: GAYE (de acum înainte numai GAYE), pp - (text preluat și în SCRISOARE DIN DOMENICO LAMPSONIO ); TIȚIAN Scrisorile , pp - (se bazează pe această ediție și traducerea franceză de PURAYE , pp - ); DE LA VAN EYCK A BRUEGHEL (de acum înainte SCIOLLA-VOLPI), pp - ; TIȚIAN EPISTOLARUL (de acum înainte PUPPI), pp - (cu reproducere fotografică; această ediție o preia pe a lui bolta L Trevisan, intrarea nr , în TITIAN ULTIMUL ACTUL , pp - ) Despre această scrisoare vezi și BIERENS DE HAAN , pp - ; MEIJER , p - Pentru ediția noastră a fost urmat criteriul lizibilității în ceea ce privește scrisul de mână, cu câteva excepții uzuale: dizolvarea abrevierilor (indicate între paranteze rotunde numai în potrivirea adresei), distincția i și j, punctuația, segmentarea cuvintelor, scrierea cu majuscule și paragrafe conform uzului modern Ele sunt indicate în notele de subsol îndoieli cu privire la transcrierea şi abaterile acestei ediţii faţă de cele precedente În notă la final text, cu toate acestea, sunt indicate referințe bibliografice și observații asupra conținutului scrisorii THE Semnele tipografice utilizate în aparat sunt parantezele unghiulare inversate (> Lor< (despuiat) Lawrence pictori PUPPI mai divin SCIOLLA-VOLPI deoarece Monseniorul PUPPI eviscerat ^et^ (inserat în marginea dreaptă) la eternitate; spre eternul SCIOLLA-VOLPI încât a ieșit SCIOLLA-VOLPI PUPPI print in contemplar GAYE, SCIOLLA-VOLPI aici plus GAYE, SCIOLLA-VOLPI, PUPPI recomandând GAYE, SCIOLLA-VOLPI, PUPPI - martie SCIOLLA-VOLPI altfel GAYE, PUPPI PUPPI servitor PUPPI timid - adresa omisă în GAYE, SCIOLLA-VOLPI; PUPPI îl plasează în capul scrisorii Pentru adresa s-a hotărât să se facă vizibilă dizolvarea abrevierilor și s-a lăsat uzul original de majuscule Nicolò Stoppio († ): negustor și intermediar originar din Aelst, care s-a mutat la Veneția Era specializat în comerțul cu cărți, manuscrise, instrumente muzicale, opere de artă, antichități și obiecte de lux, dintre care a fost unul dintre furnizori principali pentru Bavaria, în competiție cu celebrul dealer de artă Iacopo Strada A contribuit la formează colecția ducelui Albert al V-lea de Bavaria, cu ajutorul lui Hans Jacob Fugger, cu care s-a distrat un meci strâns Stoppio a recrutat, de asemenea, muzicieni instrumentali și artizani pentru curtea din München La referitor la, cf VON BUSCH ; FROSIEN-LEINZ ; JANSEN Cornelis Cort ( - ): gravor olandez de mare faimă A lucrat în serviciul tipografului Hieronymus Cock la Anvers, apoi s-a mutat în Italia în , realizând o carieră strălucitoare Din si pana la al lui moartea a trăit la Roma, dar a făcut două sejururi la Veneția pentru a lucra cu Tițian: prima dată înainte transfer la Roma, în - , apoi în anii / - Astfel s-a impus drept cel mai bun jucător de Titian, depășind gravorii italieni ai lucrărilor maestrului venețian Pentru o revizuire recentă a vieții și lucrările lui Cort, cf SELLINK ; NOUL HOLSTEIN Gian Iacopo Caraglio (c - ): gravor, aurar și medaliat italian A lucrat la Roma în deceniul al treilea al secolului, apoi la Veneția din până în , perioadă în care a gravat lucrări de Tițian Din până la , anul morții sale, a fost în slujba regelui Poloniei Sigismund I Caraglio a gravat lucrări de artiști italieni celebru ca Rafael, Rosso, Michelangelo și Tizian Gravura Bunei Vestiri, realizată după pictură de Titian destinat Santa Maria degli Angeli din Murano, este datat în de Michelangelo Muraro și David Rosand (TIȚIAN ȘI XILOGRAFIA , p ) Scrisoarea lui Domenico Lampsonio către Tiziano Vecellio: studiu și ediție nouă Studii ale Memofonte / Sfântul Ieronim este una dintre cele șase gravuri pe care Cort le-a realizat în anii - împreună cu Triumful Sfântului Trinity, Diana și Callisto, Ruggiero eliberându-i pe Angelica, Prometheus și Magdalene (THE NEW HOLSTEIN , I, p XXXIII, nota ; THE NEW HOLLSTEIN , II, dosare nr , , , respectiv p , p , p ; THE NEW HOLLSTEIN , III, dosar nr , , , respectiv p , p , p ) Vezi si CHIARI MORETTO WIEL ; CHIARI MORETTO WIEL , în special pp - ; de acelasi autor, dosarele nr si , inca in TITIAN ULTIMUL ACTUL , respectiv pp - și pp - Gérard de Groesbeek ( - ): prinț-episcop de Liège ( - ) În , mai multe orașe ale principatului episcopal Liège au fost zguduite de revoltele calviniste, cauzate de o puternică criză economică și emulare pentru revolta iconoclastă din Țările de Jos În Hasselt în special, în Ianuarie, calviniștii au demis autoritățile municipale și au devastat multe biserici O lună mai târziu, Gérard de Groesbeek a asediat orașul, care a capitulat la martie (VENNER ) Tițian a executat o serie de picturi inspirate din Metamorfozele lui Ovidiu pentru Filip al II-lea, inclusiv Venus și Adonis (Madrid, Muzeul Prado, inv P ) Negustorul Stoppio (vezi mai sus, nota ) a vizitat atelierul lui Tizian când lucrarea era aproape de finalizare (cf HOPE ) Lampsonius evocă două gravuri atribuite lui Martino Rota şi lui Giulio Sanuto (MAURONER , p - ) Lampson se referă la o gravură în lemn cu mai multe blocuri inventată de Titian Triumful lui Hristos (sau Triumful lui Fede) a fost retipărit de mai multe ori, în Italia și în Flandra Vezi, printre altele, BURY ; Manfred Sellink, intrarea nr , în RENAȘTEREA LA VENEȚIA , pp - Convertirea Sfântului Pavel a fost executată în jurul anilor - de către un gravor încă neidentificat Muraro iar Rosand îi atribuie paternitatea lui Ugo da Carpi (cf TITIANO E LA SILOGRAPIA , intrarea nr ) Nașterea Domnului ar putea corespunde Adorării Păstorilor gravată de Giovanni Britto (Johannes Breit) pe model al pânzei pe care Tițian a trimis-o lui Francesco Maria della Rovere în - (TIȚIAN ȘI WOODGRAFIA , dosar nr ) Samson și Dalila a fost gravat de Niccolò Boldrini în jurul anului (TIZIANO E LA SILOGRAPIA , intrarea nr ) Lucrarea desemnată de Lampsonius cu titlul de puttino Hristos și doi îngeri corespunde cel mai probabil Căsătoria mistică a Sfintei Ecaterine de Siena, gravată de Boldrini Trebuie remarcat faptul că fină gravură a lui Cort din Martiriul Sfântului Laurențiu al lui Tițian nu a fost executată înainte de (THE NEW HOLLSTEIN , II, dosar nr , p ; vezi și THE NEW HOLLSTEIN , II, dosar nr și , respectiv p și p ) În stadiul actual al cercetării, se poate presupune cu siguranță că Lampsonius a cunoscut această compoziție într-un stadiu incipient al tipăririi Se știe că există două versiuni ale tabloului din care derivă gravura, dar pare imposibil ca Lampson să le fi văzut Unul dintre două pânze, care se află astăzi în biserica Gesuiti din Veneția, se afla pe atunci în biserica Crociferi Acolo al doilea, o copie autografată a primului, a răspuns unei comisii de la Filip al II-lea pentru Iglesia Vieja dell'Escorial, unde se află și astăzi Despre această problemă cf MA Chiari Moretto Wiel, intrarea nr , în TIȚIAN ULTIMUL ACTUL , pp - (cu bibliografie completă) Hieronymus Cock ( - ): pictor, gravor și tipograf din Anvers Tipografia dvs "Aux quatre vents" a făcut din Anvers capitala producerii și difuzării imaginii tipărite în secolul al XVI-lea, alături de Veneția, Roma și Paris Vezi RIGGS ; HIERONYMUS COCK ; SIMIOLUS Lampsonius recunoaște autoportretul lui Tițian plasat sub familia imperială spaniolă, în gravura din Triumful Sfintei Treimi (La Gloria), pictat în Tiparul reproduce tabloul păstrat acum în Muzeu del Prado din Madrid (inv P ) Vezi și VAN DER SMAN , pp - ; NEW HOLSTEIN , II, card nr , p ; MA Chiari Moretto Wiel, intrarea nr , în TITIAN ULTIMUL ACTUL , p (cu bibliografie completă) Scrisoarea lui Domenico Lampsonio către Tiziano Vecellio: studiu și ediție nouă Studii di Memofonte / BIBLIOGRAFIE ALBA AMICORUM Alba Amicorum Cinci secole de prietenie puse pe hârtie: Albumul amicorum și albumul de poezie în Olanda, a cura di K Thomassen, L'Aia ALBUM AMICORUM DE OTTO VENIUS Album amicorum de Otto Venius Reproducere integrală și fac-simile, cu introducere, transcriere, traducere, note, a cura di J van den Gheyn, Bruxelles ALLARD D ALLARD, Calvarul ( ) Dominicus Lampsonius, Bruxelles BARNES B BARNES, Michelangelo in Print Reproduceri ca răspuns în secolul al XVI-lea, Farnham BECKER J BECKER, Despre literatura artistică olandeză a secolului al XVI-lea: Domenicus Lampsonius, "Anuarul istoric al artei olandeze", , , pp - BIERENS DE HAAN JCJ BIERENS DE HAAN, The Engraved Work of Cornelis Cort the Dutch Engraver - , L'Aia SUD E BOREA, Roma - : în jurul lui Cornelis Cort, în Fiamminghi al Romei - , Atti del convenție internațională (Bruxelles - februarie ), prezidată de N Dacos, "Buletinul d'Arte" (supliment la , ), , p - - BRACKE W BRACKE, Album Amicorum d'Otto Venius, în O sută de comori ale Bibliotecii Regale a Belgiei, a cura di P Delsaerdt, JM Duvosquel et alii, Bruxelles BURY M BURY, "Triumful lui Hristos", după Tizian, "The Burlington Magazine", , , pp - BURY M BURY, Imprimarea în Italia - , Catalogo della mostra, Londra LOCKER-BERGMANS J CASIER, P BERGMANS, Arta antică în Flandra (regiunea Scheldt), III Mijlocul, văzut din orase, viata: viata religioasa, viata civila, viata intelectuala, viata corporativa, Bruxelles CHIARI MORETTO WIEL MA CHIARI MORETTO WIEL, Tânărul Tițian prin ochii gravorilor săi din secolul al XVI-lea până în secolul al XVII-lea secol, la Tizian Dragoste sacră și profană, Catalogul expoziției, editat de MG Bernardini, Milano , p - Dominique Allart, Paola Moreno Studii ale Memofonte / CHIARI MORETTO WIEL MA CHIARI MORETTO WIEL, Ultimul Tițian, între desen și gravură, în TITIAN ULTIMUL ACT , p - DIN COMO U DA COMO, Girolamo Muziano, Bergamo DA VAN EYCK A BRUEGHEL Da van Eyck și Brueghel Scritti sulle arti di Domenico Lampsonio, a cura di GC Sciolla, C Volpi, Torino DENHANE G DENHAENE, Lambert Lombard Renaissance et humanism à Liège, Anversa CREATORUL M DE SCHEPPER, Alba Amicorum în Koninklijke Bibliotheek din Bruxelles, în Acts der Royal South Netherlands Society for Language, Literature and History, , DOMINIQUE LAMPSON Dominique Lampson, Vie de Lambert Lombard ( ) (Cahiers d'Humanisme et de Renaissance, ), a cura di C Nativel, Parigi , in corso di stampa FREY K FREY, Der literarische Nachlass Giorgio Vasaris, II, München FROSIEN-LEINZ H FROSIEN-LEINZ, Crearea Antiquariumului din Reședința München și dezvoltarea colecție de antichități de la Albert al V-lea ( - ) la Maximilian I ( - ), în Piranesi și cultură anticar Antecedentele și contextul, Actele conferinței (Roma - noiembrie ), editată de A Lo Bianco, Roma , pp - GAYE JW GAYE, Corespondența inedită a artiștilor din secolele XIV, XV, XVI, III - , Florența GREGORIE S GREGORY, Vasari and the Renaissance Print, Farnham HELBIG J HELBIG, Lambert Lombard: peintre et architecte, "Bulletin des Commissions Royales d'Art et d'Archéologie", , , Bruxelles , pp - Hessels JH HESSELS, Epistolele lui Abraham Ortelius, Arhivele bisericii Londra-Batava, I, Cambridge Jerome Cock Cocoșul Ieronim The Renaissance in Print, Catalogo della expoziție, curatoriată de J van Grieken, J Van der Stock, G Luyten, Yale La lettera di Domenico Lampsonio a Tiziano Vecellio: study e nuova edizione Studii ale Memofonte / Speranta C HOPE, Hans Mielich la Studioul lui Titian, "Journal of the Warburg and Courtauld Institutes", LX, ( ), p - HUBEAUX-PURAYE J HUBEAUX, J PURAYE, Dominique Lampson, Lamberti Lombardi [ ] viata Traducere și note, "Revue belge d'archeologie et d'histoire de l'art", , , pp - RENAȘTEREA LA VENEȚIA Renașterea la Veneția și pictura nordică pe vremea lui Bellini, Dürer, Titian, Catalog of expoziție, curatoriată de B Aikema, BL Brown, G Nepi Scirè, Milano JANSEN DJ JANSEN, Jacopo Strada și comerțul de artă, "Revue de l'Art", , , pp - KAIRIS P -Y KAIRIS, Între Lambert Lombard și Gérard Douffet: generația pierdută Pictorii din Liège din jur a domniei lui Ernest de Bavaria ( - ), în Toamna strălucitoare a Renașterii dintre Meuse și Rin, editat de G Xhayet, R Halleux, Turnhout , pp - SCRISOAREA LUI DOMENICO LAMPSONIO Scrisoare a lui Domenico Lampsonio, poet și pictor din Bruges, către Tiziano Vecellio, din martie , către editat de EA Cicogna, Veneția MAURONER F MAURONER, Le incisioni di Tiziano, Veneţia MEIERS S MEIERS, Portrete tipărite: Hieronymus Cock, Dominicus Lampsonius și "Pitorum aliquot celebrium Germaniae inferioris effigies", "Revista de istorie a artei", , , p - MEIJER BW MEIJER, Tiziano e il Nord, în IL RINASCIMENTO A VENEZIA , p - MELION WS MELION, Modelarea canonului olandez Schilder-Boeck a lui Karel van Mander, Chicago-Londra MELION WS MELION, Teorie și practică Gravuri reproductive în Țările de Jos din secolul al XVI-lea, în Imagini cioplite: ascensiunea tipografilor profesioniști în Anvers și Haarlem - , Catalogo della expoziție, editată de T Riggs, L Silver, Evanston , pp - NATIV C NATIVEL, Tradiția latină în gândirea artei: Lamberti Lombardi [ ] vita ( ) de Dominique Lampson, în Literatură și arte figurative din Antichitate până în zilele noastre Lucrările celui de-al XIV-lea Congres al Asociației Guillaume Budé (Limoges, - august ), Paris , pp - PURAYE J PURAYE, Dominique Lampson Umanişti - , Bruges Dominique Allart, Paola Moreno Studii Memofonte / RIDOLFI/VON HADELN - C RIDOLFI, Minunile artei Sau Viețile iluștrilor pictori venețieni și a statului (Veneția ), editat de DF VON HADELN, I-II, Berlin - RIGGS TA RIGGS, Hieronymus Cock ( - ): Tipografia și editorul din Anvers la semnul "the patru vânturi", New York-Londra SELLINK M SELLINK, Cornelis Cort Constich plaedt-snijder van Horne în Hollandt - tăietor de farfurii realizat din Hoorn în Olanda, Catalogul expoziției, Rotterdam SELLINK M SELLINK, De markt voor grafiek in Antwerpen: De zestiende en zeventiende eeuw, în Copyright Rubens Rubens en de Grafiek, a cura di N Van Hout, Gand , pp - "SIMIOLUS" "Simiolus Țările de Jos trimestrial pentru istoria artei", XXXIX, , STOLTZ B STOLTZ, Disegno versus Disegno stampato: teoria tipografiei în Vite a lui Vasari ( - ) în contextul teoriei disegno și al Libro de' Disegni, "Journal of Art Historiography", , , pp - (rivista consultabile on-line: https://arthistoriography files wordpress com/ / /stoltz pdf) NOUL HOLSTEIN Noul Hollstein Gravuri, gravuri și gravuri în lemn olandeze și flamande - Cornelis Cort, a editat de M Sellink, H Leeflang, I-III, Rotterdam TISCHER S TISCHER, Tizian und Maria von Ungarn Der Zyklus der "durerile iadului" auf Schloß Binche ( ), Frankfurt-Berna-New York TITIAN Titian, Catalogul expoziției, editat de M Falomir, Madrid TIȚIAN ȘI XILGRAFIA Tițian și gravura venețiană din secolul al XVI-lea, editată de M Muraro, D Rosand, Veneția TIȚIAN Scrisorile Titian Scrisorile (din colecția de documente Titian a lui Celso Fabbro), editată de C Gandini, Pieve di Cadore TIZIAN EPISTOLARUL Titian Epistolarul, editat de L Puppi, cu postfață de C Hope, Florența TIZIAN ULTIMUL ACTUL Titian Ultimul act, Catalogo della mostra, editat de L Puppi, Milano Scrisoarea lui Domenico Lampsonio către Tiziano Vecellio: studiu și ediție nouă Studii Memofonte / TULLIO CATALDO S TULLIO CATALDO, Vasari și Lampson: noi aspecte ale recepției lui Vasari în Flandra, în Recepția vieții lui Giorgio Vasari în Europa secolelor XVI-XVII, editată de C Lucas Fiorato, P Dubus, Geneva , pp - VAN DER SMAN GJ VAN DER SMAN, Gravori și gravuri de dincolo de Alpi la Veneția în a doua jumătate a secolului al XVI-lea, în IL RENAȘTEREA LA VENEȚIA , pp - VASARI/BAROCCHI-BETTARINI - G VASARI, Viețile celor mai excelenți pictori, sculptori și arhitecți în edițiile din și , text în editat de R BETTARINI, comentariu laic, editat de P BAROCCHI, I-VI, Florenta - VENNER JGC VENNER, Beeldenstorm in Hasselt Achtergronden en analysiss van een rebellie tegen de Prins- Bisschop van Luik, Leeuwarden-Maastricht VIGNALI L VIGNALI, La lingua di Jacopo Caviceo nel Peregrino (Parte seconda: l'aspetto morfologico), "Studi e Probleme de critică textuală", XL, , pp - VISSCHERS PJ VISSCHERS, Vrienden-album van Otho Vaenius, după un manuscris latin din secolul al XVI-lea, Anvers în VOISIN-VAN DER MEERSCH A VOISIN, PC VAN DER MEERSCH, Bibliotheca Hulthemiana sau Catalog Méthodique de la riche et prețioasă colecție de cărți și manuscrise abandonate de M Ch van Hulthem, III, Gent DE LA BUSCH R VON BUSCH, Studii asupra colecţiilor antice germane din secolul al XVI-lea, fil Diss , Tübingen, Departamentul Universitar de Studii Clasice și Culturale, Tubinga WITCOMBE CLCE WITCOMBE, Editura tipărită la Roma secolului al XVI-lea Creștere și expansiune, rivalitate și Crimă, Turnhout Dominique Allart, Paola Moreno Studiu Memofonte / ABSTRACT Articolul se concentrează pe celebra scrisoare trimisă de la Liège la martie , de la umanistul Domenico Lampson la Tiziano Vecellio Este furnizat un nou document ediție bazată pe respect strict pentru original, precum și pe un comentariu aprofundat istorico-artistică şi o analiză paleografică În acest fel, elemente de noutate se adaugă citind această mărturie importantă a schimburilor de artă dintre Europa de Nord și Italia în al XVI-lea, prin contacte epistolare și reproduceri tipărite Această lucrare se concentrează pe celebra scrisoare pe care umanistul Dominique Lampson a trimis-o, de la Liege, la martie , la Titian Acesta oferă o nouă ediție a scrisorii în strictă conformitatea cu documentul original precum și un amplu comentariu de istorie a artei și o analiză paleografică Procedând astfel, își propune să promoveze o lectură nouă a acestui important mărturie a schimburilor artistice dintre Europa de Nord și Italia în secolul al XVI-lea, prin relații epistolare și prin imprimare https://neculaifantanaru com/en/leadership-pro html